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Posréd wielu gatunkéw muzycznych jedno z najwazniejszych miejsc zaj-
muje pasja. Rozwazania Me¢ki Panskiej czynione za pomocg rozmaitych
srodkow wyrazu przez wiele lat koncentrowaly sie¢ wokoét dwoch dziel Jana
Sebastiana Bacha - Pasji wg sw. Jana i Pasji wg $w. Mateusza - bedacych ory-
ginalnymi i glebokimi muzycznymi interpretacjami tego gatunku. W wie-
ku XX do pasyjnej tradycji odwolywali sie najwieksi kompozytorzy, wérod
nich Krzysztof Penderecki (Passio et mors Domini Nostri Iesu Christi secun-
dum Lucam, 1966), Pawel Mykietyn (Pasja wg sw. Marka, 2008), rozsze-
rzajac arsenal muzycznych §rodkéw wyrazu na miare XX-wiecznej ekspre-
sji. Wspomniani kompozytorzy wspélczesni stosowali w muzyce pasyjnej
instrumenty perkusyjne, czynigc tym samym precedens dla jej pdzniej-
szego wykorzystania w funkcji solowego lub koncertujacego medium.

Odkrycie solowych mozliwosci perkusji widzianych przez pryzmat
chrzescijanskiego misterium paraliturgicznego, w sposéb pelny urzeczy-
wistnito si¢ w dzialaniach twérczych m.in. Stanistawa Moryty oraz Mariu-
sa Constanta.

Tworcy ci wprowadzili perkusje do sakralnych przestrzeni, czynigc z niej
srodekartystycznejwypowiedzistojacy naréwnizorganami, ktérych ,,pano-
wanie” wosrodkach chrzescijanskiego sacrum, od czaséw papieza Witaliana
(600-672) bylo niepodzielne... Niniejszy artykul traktuje o monumental-
nym dziele perkusyjnym, zaliczanym dzi$ do klasyki swego gatunku - Car-
mina Crucis Stanistawa Moryty. Kompozycja powstata w 2000 roku i jest
utworem synkretycznym, lgczacym poezje, muzyke i sztuke wizualna.
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Szukajcie Pana, gdy pozwala sie znalez¢,
wzywajcie Go, dopdki jest blisko!

Niechaj bezbozny porzuci swa droge

i cztowiek nieprawy swoje knowania.

Niech si¢ nawrdci do Pana,

a Ten si¢ nad nim zmituje,

i do Boga naszego, gdyz hojny jest w przebaczaniu.
Bo myéli moje nie s3 myslami waszymi,

ani wasze drogi moimi drogami (Iz 55, 6-8).

Przytoczony powyzej fragment Pisma Swietego otwiera ksigzeczke
programowg dolaczona do plyty Stanistawa Moryty — Carmina Crucis'.
Glebia przekazu biblijnego tekstu stanowi doskonaly zapowiedZ muzyki
nasyconej duchem i tajemnica, odkrywang stopniowo w kazdej z czterna-
stu czedci dziela. Jak stusznie zauwazyl Krzysztof Lipka:

Carmina Crucis to [...] dzielo religijne, nawet paraliturgiczne. Reprezentu-
je ono religijnos¢ bardzo wspdlczesng, na miare naszych czaséw, zwracajaca
sie do wewnatrz bez epatowania dramatem i emfazg. [...] ofiarowuje chwile
wytchnienia i nieco podniostego nastroju w $wiecie, ktéremu coraz bardziej
chwil takich brakuje®.

Introwertyczny charakter dzieta Stanistawa Moryty osiggniety jest
przez dzwieki rozbudowanego instrumentarium perkusyjnego, ktéremu
towarzysza recytacje wspolczesnej poezji — poematu Droga Andrzeja Zie-
linskiego, wykonywane przez dwoje aktorow — kobiete i me¢zczyzne. Zabieg
zastosowania perkusji jako dzwiekowego medium stuzacego wyzwoleniu
stanow mistycznych, medytacyjnych moze wydawac sie zagadnieniem
paradoksalnym. Zestawy multiperkusyjne z reguly kojarzone s3 z duzym
wolumenem brzmieniowym, z nieokielznang energia generowang cze¢sto
przez agresywna rytmike. W przypadku analizowanej kompozycji mamy
do czynienia z zupelnie inng sytuacja. Operowanie niskimi dynamika-
mi, kontemplacja pojedynczych tonéw perkusyjnych idiofonéw, dbalos¢
o piekno brzmienia czynig z kazdej czesci dziela rodzaj piesni opowiada-
jacej o poszczegdlnych etapach zbawczej drogi Jezusa.

1 S. Moryto, Carmina Ccrucis, wyd. DUX, 2002, Stanistaw Skoczynski - perkusja,
Henryk Boukotowski, Magda Teresa Wojcik - recytacje.

2 Zrédlo cytatu: http://muzyka.onet.pl/klasyka/moryto-carmina-crucis/4twr2
(17.09.2017).
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Profesor filozofii Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie — Jagna Dankowska® - pisze o tym w spos6b nastepujacy:

Pozorny paradoks budowania muzyka perkusyjng ciszy podkresla w ten
szczegblny sposob znaczenie zycia duchowego, stanowigcego jedyna sku-
teczng obrone przed otaczajacego czlowieka zgielkiem §wiata zewnetrznego
i otwierajgcego droge ku innym obszarom doznan i przestrzeni metafizycznej,
po to by nauczy¢ porzadkowania tego, co wewnetrzne i zewnetrzne®.

W Carmina nie odnajdziemy krzyku, zgietku waskich uliczek Jerozoli-
my wypelnionych rzadnym sensacji ttumem. Ich miejsce zajmuje cicho$¢
cierpienia, rodzaj zapadnigcia si¢ w siebie umozliwiajacy gleboki wglad
we wlasne wnetrze. Zagadnienie poznania wlasnego ja pojawia si¢ w wie-
lu tradycjach religijnych $wiata. Przypomne tutaj spopularyzowany przez
Sokratesa napis na $wiatyni Apollina w Delfach - Poznaj samego siebie,
oraz maksyme $wietego Augustyna — Wejdz w samego siebie, we wnetrzu
czlowieka mieszka prawda.

Kontemplacyjny charakter utworu nie oznacza jednak catkowitej
rezygnacji kompozytora z elementéw wirtuozowskich. W wielu czesciach
perkusyjnego misterium wystepuja struktury rytmiczne, rozwigzania fak-
turalne, muzyczne frazy wymagajace od perkusisty niezwyklej sprawnosci
technicznej, niezbednej do prowadzenia muzycznej narracji. Wirtuozeria
pozostaje jednak celowo ukryta, by nie przyttoczy¢ warstwy ideowej dzie-
ta. Waznymi aspektami kompozycji, ktore nalezy poruszy¢ przed przy-
stapieniem do analizy jej poszczegdlnych czesci, s topofonia brzmienia
oraz zwigzany z nig motyw wedréwki. Poszczegdlne czesci dziela, nosza-
ce miano stacji, rozdysponowane s3 w réznych miejscach $wigtyni. Per-
kusista wedruje do kolejnych zestawow multiperkusyjnych, wykonujac na

3 Jagna Dankowska (1945-2018) - dr hab. filozofii (Uniwersytet Warszawski), rezyser
dzwieku (Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina). W latach 1991-2005 kierow-
nik Studium Nauk Humanistycznych i Jezykéw Obcych. Od roku akademickiego
2002/2003 do 2004/2005 prodziekan, a nastepnie w latach 2005-2008 pelnita funk-
cje dziekana Wydzialu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki. W wyborach
w roku 2008 zostala wybrana na stanowisko prorektora ds. studenckich i kontak-
tow zagranicznych w kadencji 2008-2012. Zajmowala si¢ filozofig muzyki, a w tym
szczegdlnie niemiecky filozofia muzyki XIX w., a takze polska filozofig i estetyka
muzyki. Autorka U podstaw filozofii muzyki. Niemiecka filozofia XIX wieku a muzy-
ka, (Warszawa 2001) oraz licznych artykuléw z zakresu filozofii i estetyki muzyki.
Zrédto: https://www.chopin.edu.pl/pl/osobowe/jagna-dankowska (30.05.2019).

4 J. Dankowska, A. Zielinski, ksiazeczka dotaczona do ptyty Carmina Crucis; wyd.
DUX, Warszawa 2002, s. 36.
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kazdym z nich okreslong czes¢ utworu. W dostownym znaczeniu wedréw-
ka owa stuzy zmianie generatoréw brzmienia oraz zmianie akustyki. Prze-
strzen sakralna staje si¢ zatem réwnoprawnym - obok dzwigkéw perku-
syjnych oraz recytowanych tekstow — komponentem utworu, w sposéb
niewatpliwy wplywajac na odbiér dzieta. W znaczeniu przeno$nym droga,
jaka pokonuje perkusista, jest z jednej strony symbolem wedréwki Jezu-
sa Via Dolorosa, z drugiej zas symbolem wewnetrznej wedréwki kazde-
go czlowieka prowadzacej do osiggnigcia duchowej gnozy, wyzwolenia,
pozostawienia za sobg starego porzadku i widzenia $wiata na rzecz nowe-
go. W przypadku analizowanego dzieta i wpisanej wen wedréwki Chry-
stusa mozemy mowic¢ o zmianie (przemianie) materii w ducha, o przejsciu
z profanum do sacrum, z ziemskiego ogladu rzeczywistosci w rzeczywi-
stos¢ widziang oczami Boga.

Chrystus, bedacy symbolem kazdego czlowieka, przemieszcza si¢ wraz
z krzyzem, kilkukrotnie upadajac pod jego ci¢zarem. Cztowiek-Bog upa-
da, by cho¢ przez chwile generowa¢ widzenie §wiata bliskie czlowiekowi,
by znizy¢ si¢ do poziomu istoty grzesznej. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz
zaden z upadkdéw Jezusa nie jest ostateczny. Zbawca podnosi sie, jego duch
tryumfuje nad materig w taki sam sposdb, w jaki wiecznos$¢ tryumfuje
nad przemijaniem.

Analiza perkusyjna poszczegdélnych czesci dzieta

Stacja | - Jezus skazany na $mier¢

Piesni Krzyza rozpoczyna toccata (od wl. toccare - uderzaé) przezna-
czona na zestaw jedenastu strojonych tom-toméw — bebnéw o glebokim
brzmieniu wspartym akustyka miejsca, w ktorym dzielo jest wykonywa-
ne. Kompozytor kresli w niej rysunek melodii, ktéra w ostatniej czesci
cyklu wykonywana jest na marimbie. Jej konstrukcja interwatowa opie-
ra si¢ na drugim modusie messiaenowskim, zbudowanym z nastgpstw
interwalowych sekund malych i wielkich. Zaréwno pierwsza, jak i ostat-
nia cz¢$¢ Carmina Crucis charakteryzuja sie zwarta, sekstolowa rytmika.
Stosujac forme toccaty, Stanistaw Moryto nawigzuje do formy muzycznej
powstatej w XVI wieku, cieszacej sie najwiekszg popularnosciag w okre-
sie baroku. Jej cechami charakterystycznymi sg szybkie tempo oraz wir-
tuozeria. Oba wspomniane elementy mozna z powodzeniem odnie$¢ do
pierwszej i ostatniej czesci omawianego dzieta. Toccata Carmina Crucis
jest perkusyjnym incipitem, rodzajem przedmowy zwiastujacej pézniejsze
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wydarzenia - fizyczne (tu: odbierane przez zmyst stuchu interwencje
muzyczne) oraz metafizyczne (tu: kontemplacje kolejnych etapéw Meki
Panskiej). Odznacza si¢ wysoka energetyka mimo niewielkiego diapazonu
dynamicznego, ,,plynnoscia frazy muzycznej”.

Z zagadnien technicznych przy omawianiu tej czesci nalezy wspomnie¢
o trudnosciach zwigzanych z wybrzmieniem dzwigku membranofonéw
w przestrzeni o duzej akustyce®, czego efektem moze by¢ brak klarow-
nosci muzycznej wypowiedzi. Wspomniany problem mozna czesciowo
pokonac poprzez:

1. zastosowanie instrumentéw zaopatrzonych w jedng membrane.
Generatory brzmienia o wspomnianej charakterystyce konstruk-
cyjnej odznaczajg sie¢ bardziej klarownym dzwigkiem, anizeli ich
dwumembranowe odpowiedniki;

2. lekkie sttumienie membran tom-tomow;

3. uzycie palek o umiarkowanym stopniu twardosci, zaopatrzonych
w glowki z twardego filcu.

Klarownos$¢ muzycznej wypowiedzi uzalezniona jest réwniez od odpo-
wiedniego sposobu frazowania, definiowanego m.in. przez akcentacje.
Zaréwno w pierwszej, jak i ostatniej czesci cyklu Carmina Crucis gléwny
ciezar akcentowania przypada zazwyczaj na pierwsza nute kazdej z grup
sekstolowych za wyjatkiem schytkowej fazy trwania toccaty, gdzie uwypu-
kleniu dynamicznemu poddane zostaty pierwsza i pigta wartos¢, a nastep-
nie pierwsza i szosta.

Stacja Il - Jezus wktada krzyz na swoje ramiona

Material muzyczny drugiej czesci kompozycji ograniczony zostal do
brzmienia dzwondéw rurowych. Uzycie tego instrumentu stanowi oczy-
wiste nawigzanie do tradycji uzywania dzwonéw koscielnych, ktéra swy-
mi poczatkami siega w Europie czaséw $redniowiecza. Dzwony perkusyj-
ne roznig sie od swych protoplastéw zaréwno budowa, jak i materiatem,
z ktérego sg wykonane. Campane tubolari® nie posiadajg serca; wydobycie
dzwigku realizowane jest za pomocg specjalnie spreparowanych mtotkow.
Fakt swobodnego operowania takimi induktorami sprawia, iz melodia
wykonywana na perkusyjnych dzwonach moze posiada¢ bardziej zrézni-
cowane parametry niz ta wykonywana na dzwonach koscielnych. Mam

5 Najczesciej jest to przestrzen kosciota.
6 Wtloskie okre$lenie na dzwony rurowe.
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tutaj na mysli gtéwnie dynamike, urozmaicong rytmike, ksztaltowanie
frazy.

W przypadku realizacji analizowanej cz¢sci kompozycji mlotki uzywa-
ne do gry na dzwonach powinny mie¢ posta¢ dwustronnych induktoroéw,
przy zalozeniu, ze jedna ich strona wykonana jest z twardego materiatu,
druga za$ posiada skdérzane zakonczenie. Dzigki takiej budowie mozliwe
jest dokonanie ptynnej zmiany barwy dzwieku instrumentu podczas gry
poprzez szybkie obrdcenie induktora w dfoni o kat 180 stopni.

W II cze$ci Carmina Crucis perkusista kreuje forme pelnego pytan
i niedopowiedzen dialogu, bedacego muzyczng interpretacja poetyckie-
go tekstu.

Metaliczny, czysty dzwigk instrumentu mozna odczyta¢ jako symbol
blasku. Jezus wkiada na swe ramiona krzyz, ktory jak wyczytamy w kolej-
nych ustepach poetyckich, stanowi ,hanbe dla Zyda”. Przez cierpienie
Boga-czlowieka drzewo krzyza zostaje uswiecone. Swietoé¢ Syna Boze-
go niejako wnika w §wiat materialny, przejawiajac si¢ w nim od przeszlo
dwdch tysiecy lat pod postacig licznych relikwii starozytnej, okrytej hanba
i ponizeniem machiny meczenskiej $mierci.

Papiez Benedykt XVI w jednej ze swych Homilii nadmienia:

Wielu chcialoby zapyta¢, dlaczego my, chrzeécijanie czcimy narzedzie tortur,
znak cierpienia, porazki i upadku. To prawda, krzyz wyraza wszystkie te rze-
czy. Jednak z powodu Tego, ktory zostal wywyzszony na krzyzu dla naszego
zbawienia, Krzyz reprezentuje takze definitywne zwyciestwo Bozej milosci
nad zlem na $wiecie. [...] Zatem Krzyz jest czym$ wiekszym i bardziej tajem-
niczym niz jest na pierwszy rzut oka. Zaiste jest on narzedziem tortur, cierpie-
nia i porazki, jednak réwnoczesnie wyraza calkowita przemiang, calkowite
odwrdcenie tych ztych rzeczy: oto co stanowi najbardziej wymowny symbol
nadziei, jaki kiedykolwiek widziat §wiat’.

Muzycznym symbolem uswigcenia krzyza sg krystaliczne tony dzwo-
néw rurowych, zwiastujace tryumf Zycia nad $miercig, a tym samym gle-
boki sens ofiary Chrystusa. Brzmienie dzwonéw stanowi opozycje do
kolejnej czesci utworu, w ktorej dominowac beda ,,tony pokutne” realizo-
wane przez dzwonek drewniany, angklung i geophone.

7 Homilia wygloszona przez Ojca Swietego Benedykta XVI podczas Mszy §w. w kos-
ciele parafialnym $w. Krzyza w Nikozji, Czerwiec 2010; zrédlo: http://www.fronda.
pl/a/drzewo-zycia-benedykt-xvi-o-krzyzu-meki panskiej,68611.html (31.05.2019).
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Stacja lll - Jezus upada pod krzyzem

Trzecia czes$¢ perkusyjnego misterium opiewa pierwszy upadek Jezusa pod
ciezarem krzyza. Minimalizm $rodkéw wyrazu, objawiajacy sie uzyciem
jedynie trzech niewielkich rozmiaréw instrumentéw perkusyjnych, jest
tutaj odwrotnie proporcjonalny do dramaturgii, jaka buduja ich dzwieki.
Stanistaw Moryto korzysta z ascetycznych brzmien drewnianego dzwon-
ka, angklungu oraz geophone’u. Suche tony drewnianych idiofonow sta-
nowig reminiscencj¢ barwy dzwieku simantr (gr. semantron lub seman-
terion), znanych z ortodoksyjnego Kosciota Wschodu. W swej pierwotnej
funkcji instrumenty te wzywaly zakonnikéw do modlitw - ich tradycja
jest starsza od tradycji dzwonow?®.

Simantry i dzwony moga by¢ dwojakiego rodzaju:

= metalowa, stanowigca ekwiwalent dzwonéw w ich tradycyjnym poj-
mowaniu. Ma ona posta¢ zawieszonej metalowej plyty lub metalo-
wego, grubego pretu. Dzwiek uzyskuje sie przez wzbudzanie instru-
mentu do drgan przy pomocy metalowego mlotka lub metalowej
palki;

» drewniana, majaca postac zawieszonej deski, z ktorej dzwiek wydo-
bywany jest poprzez uderzanie jej drewnianym mtotkiem lub drew-
niang patka.

W analizowanej czeéci, jak zostalo wspomniane, wystepuje réwniez
angklung. Instrument ten zbudowany jest z bambusowych rur umieszczo-
nych na stelazu, nastrojonych w interwale oktawy. Angklungi wystepuja
w perkusyjnych zespotach indonezyjskich, posiadajg znaczenie symbolicz-
ne, ktdrego tematyka oscyluje wokdt takich pojec¢ jak harmonia zycia, kult
plodnosci. Ich uzycie w czesci misterium opowiadajacej o upadku Zbawi-
ciela odzwierciedla przynalezno$¢ Bozego Syna do Ziemi, wskazujac tym
samym na podwdjny aspekt Jego natury. Piesn drewnianych dzwonkdéw
i angklungu to w znaczeniu przeno$nym piesn Ziemi przyciagajacej do
siebie upadajacego czlowieka. Ascetyczne, ,drewniane brzmienie” tych
instrumentéw przywoluje obraz krzyza (réwniez wykonanego z drew-
na), przemienionego tajemniczym, boskim planem w symbol triumfu nad
$miercig, odrodzenia i wiecznego zycia.

Stosowanie instrumentdw egzotycznych w muzyce para liturgicznej
jest swego rodzaju precedensem, §wiadczacym o odwadze artystycznej

8 Dwunastowieczny patriarcha Antiochii Teodor Balsamon upatruje w simantrze
symbolu réznicy miedzy Wschodem a Zachodem. Por. J. M. Hussey, The Orthodox
Church in the Byzantine Empire, Oxford 1986, s. 310.
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kompozytora. Jednoczesnie stanowi potwierdzenie zasady, iz perkusyjne,
duchoweimplikacjeistnieja ponadreligijnymiczyfilozoficznymipodziatami.

Ostatnie takty trzeciej czesci dziela wypelnione sa dzwigkami
geophone’n’ - plaskiego, dwumembranowego bebna, posiadajgcego
w swym wnetrzu mate, metalowe kulki. W przypadku zmiany kata nachy-
lenia instrumentu kulki przesuwaja si¢ po jednej z membran, indukujac
glo$ny szum - jest to tacznik do kolejnego fragmentu utworu.

Warto zaznaczy¢, iz dzwieki instrumentéw perkusyjnych w analizowa-
nej czesci rozbrzmiewaja podczas recytacji poetyckich, a nie jak w wiek-
szo$ci ustepow dziela bezposrednio po nich. Stwarza to konieczno$¢
odpowiedniego kreowania fraz muzycznych, dostosowanego do prozodii
recytowanego tekstu.

Stacja IV - Jezus spotyka swojg matke

Czwarta cze$¢ kompozycji opowiada o spotkaniu Jezusa z matka. Jest to
jeden z bardziej intymnych, kontemplacyjnych fragmentéw dzieta. Spot-
kanie z ume¢czonym synem rozgrywa sie na dwoch plaszczyznach:

» ludzkiej (materialnej) - zaakcentowany zostaje tutaj motyw cierpie-
nia matki, ktéra widzi meke swego syna — uwaga odbiorcy kierowa-
na jest na fizyczny bél Jezusa i Maryi;

= boskiej (niematerialnej) - cierpienie matki podporzadkowane jest
woli Boga, ktory ,,sam siebie wydaje na $mier¢” — uwaga odbiorcy
kierowana jest na soteriologiczny aspekt cierpienia.

Konstrukcja muzyczno-formalna tej czgsci opiera sie na wibrafonowej
akordyce, przerywanej co jaki$ czas dzwickowymi interwencjami gon-
gu chinskiego profondo oraz dzwonkéw chromatycznych, na ktérych
wykonywana jest melodia choratlowa graduatu Dolorosa et lacrimabilis
es, virgo Maria z mszy $w. na Uroczysto$¢ Siedmiu Bolesci Blogostawio-
nej Maryi Dziewicy. Nawigzanie do $redniowiecznego §piewu Kosciota
archaizuje omawiany fragment cyklu, umieszczajac go w odrebnej cza-
soprzestrzeni. Mamy zatem do czynienia ze swoistym zderzeniem dwoch
epok - $redniowiecznej (choral) i wspolczesnej (harmonika wibrafonowa).
Interpretujac 6w fragment na innej, symbolicznej plaszczyznie, mozemy
wysunac¢ hipoteze, iz partia wibrafonu stanowi muzyczne wyobrazenie
Jezusa, partia dzwonkow za$ — wyobrazenie Maryi. Owa symbolika inter-
pretowana jest przez pryzmat réznic wyrazowych i konstrukcyjnych oby-
dwu partii. Jako ze material muzyczny wibrafonu oparty jest na akordach

9 Czesciej stosowana nazwa dla tego instrumentu jest ocean drum.
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(zbudowanych jak wiekszo$¢ melodycznych partii dzieta na wspomnia-
nym juz drugim modusie messiaenowskim), charakteryzuje si¢ wigkszym
nasyceniem energetycznym. Stanowi tym samym podstawe wyrazows3 tej
czesci, podobnie jak podstawe wiary chrzescijanskiej okresla posta¢ Jezu-
sa. Skontrastowana fakturalnie z partig wibrafonu, linearna, monodycz-
na partia dzwonkoéw jest muzycznym uzupelnieniem tajemnicy wcielenia,
ktéra mogta dokona¢ si¢ jedynie za sprawg Maryi. W takim zestawieniu
ideowym muzyka czwartej czesci Carmina Crucis jest rodzajem dialogu
miedzy Jezusem a Jego matka; dialogu cichego, skierowanego do wewnatrz.
Introwertyczny charakter muzyki tej czesci potegowany jest przez poje-
dyncze interwencje dzwigkowe gongu chinskiego profondo, przydajace
calosci muzycznej konstrukeji charakterystycznej ,,przestrzeni”*®. Nalezy
w tym miejscu zaznaczy¢, iz najlepsze efekty sonorystyczne mozna uzy-
skac¢ przy zastosowaniu instrumentu zbudowanego z grubego metalu -
jego brzmienie charakteryzuje si¢ wowczas ciemna barwa.

Stacja V - Szymon Cyrenejczyk pomaga nie$¢ krzyz

Piata cze$¢ Carmina Crucis przeznaczona jest na membranofony posiada-
jace naturalne skory: bongosy, congi, japonskie i chinskie tom-tomy. Jej
cecha charakterystyczna jest faktura polifonizujgca. Uzycie bebnéw zaopa-
trzonych w naturalne membrany jest rodzajem muzycznej i ideowej regre-
sji — kompozytor odwotuje si¢ w ten sposéb do rytualnego aspektu sztu-
ki perkusyjnej, o ktéorym wspominatem w poprzednich ustepach ksigzki.
Charakterystyczna instrumentacja wymusza na wykonawcy indukowanie
brzmien za pomocg rak — barwa dzwieku jest wowczas ,,bardziej organicz-
na”, zblizona do barwy rytualnych bebnéw znanych z obrzedéw kultur
animistycznych czy dalekowschodnich. Nalezy w tym miejscu pochyli¢ sie
nad symboliczng funkcja membranofonéw w analizowanej czesci dzieta.
Bebny o naturalnych skdrach sa do dzi§ uzywane w $wiatyniach buddyj-
skich, stanowiac, obok rozmaitych dzwonkoéw, mis, i temple blockéw, sym-
bol duchowej obecnosci transcendujacej znang nam rzeczywistosc.

W kontek$cie rozwazan nad analizowang czeécig dzieta Stanistawa
Moryty bebny wykonane z naturalnych materiatéw (drewno i skora) jed-
nocza cierpigcego Zbawiciela z duchem ziemi. Ich brzmienie umacnia

10 Piszac o przestrzeni, mam w tym miejscu na mysli muzyczng przestrzen stworzo-
na przez dtugo wybrzmiewajacy dzwigk gongu, w ktéry niejako wtopione zostaty
brzmienia wibrafonu i dzwonkdéw chromatycznych.
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Chrystusa podczas wedréwki Via Dolorosa, zapowiadajac jednoczesnie
jego duchowe odrodzenie, przeistoczenie.

Zaglebiajac sie w metafizyczny przekaz tej czesci, nalezy zwrécic szcze-
go6lng uwage na posta¢ Szymona z Cyreny, ktory zostal przymuszony do
wspotdzwigania krzyza z Jezusem. Dotykamy tutaj zagadnienia glebokiej
wiezi Boga z czlowiekiem, ich wzajemnego wspdljestestwa. Oto bowiem
Zbawiciel przygnieciony ciezarem krzyza (ciezarem ludzkich grzechéw)
potrzebuje pomocy istoty nieporéwnywalnie stabszej od siebie — cztowie-
ka. W szerszym znaczeniu mozemy pokusic sie o teze, iz Bog tak samo
potrzebuje cztowieka jak cztowiek Boga - faczy ich bowiem mistyczna unia.

Iuz ludzi od tego czasu, nieskonczonos¢ ludzi przez wieki wiekéw, pragneto
tam by¢, na jego miejscu, przechodzi¢, moc przejs¢ akurat w tym momencie. ..
Ale bylo juz za pdzno, to tamten przeszed}, i na wiecznos¢, przez wieki wie-
kéw, nie zamienilby sie z innymi'’.

Stacja VI - Weronika ociera twarz Jezusa

Szésta czg$¢ dziela przeznaczona jest na krotale - idiofony metalowe
majace posta¢ matych dyskéow wykonanych z grubego stopu brazu lub
mosigdzu, ktorych brzmienie posiada charakterystyczna, ,krystaliczng
barwe”. Kompozytor kresli przy pomocy ich dzwigkéw, wykonywanych
smyczkiem, wizje skrwawionej twarzy Jezusa, ktéra odcisnela si¢ na chu-
$cie Weroniki'?. Nachodzgce na siebie tony, wydtuzone przez artykula-
cje arco, tworza ,,brzmieniowe tuny” zmieniajace realny czas i przestrzen
w czas sakralny i przestrzen sakralng. W konsekwencji dtugiego czasu
wybrzmienia poszczegdlnych dzwiekéow krotalowych powstaje charakte-
rystyczna harmonia, ewoluujgca z linearnej linii melodycznej. Wizerunek
Jezusa, ktéry w cudowny sposob utrwalit si¢ na ptétnie, mozna interpre-
towac jako symbol wszechobecnosci Boga, spogladajacego na czlowieka
i pokazujacego mu droge, ktdra nalezy podazaé. Mamy zatem do czynie-
nia ze zderzeniem dwdch przestrzeni: duchowej, reprezentowanej przez
cudowny wizerunek Zbawcy, i materialnej manifestujacej sie pod postacia
kawatka ptétna. Cud epifanii zostal tutaj sprowadzony do odci$nietego

11 Zrédlo cytatu: https://dominikanie.pl/2017/03/szymon-z-cyreny-pomaga-dzwigac-
-krzyz-jezusowi-co-to-dzis-znaczy/ (14.10.2018).

12 Obecnie relikwia ta nazywana jest calunem z Manoppello; por. P. Badde, Boskie
Oblicze. Catun z Manoppello, wyd. Polwen, Radom 2006.
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obrazu umeczonej twarzy Jezusa; sacrum spotkalo si¢ z profanum na dro-
dze ludzkiego cierpienia.

Nalezy nadmieni¢, iz idea obcowania $wietosci w ziemskim $wiecie
(symbolizowanym w kontekscie analizowanej czesci przez chuste Weroniki)
zostalarozwinieta wapokryficznej Ewangelii Tomasza, wktorej Jezus mowi:

Ja jestem $wiatloscig, ktdra jest ponad wszystkimi. Ja jestem Pelnia, Pelnia
wyszla ze mnie, Petnia doszta do mnie. Rozlupcie drzewo, ja tam jestem. Pod-
nieécie kamien, a znajdziecie mnie tam"?.

Zwigzek $wietosci ze $wiatem ziemskim pozostaje zatem nierozerwal-
ny - boska obecnos¢ nie jest ograniczona murami $§wigtynnymi; wkracza
w $wiat profaniczny, czego najbardziej wymownym i namacalnym symbo-
lem jest twarz Zbawiciela odci$nieta na plotnie.

Stacja VII - Jezus upada pod krzyzem po raz drugi

Drugi upadek Jezusa pod ciezarem krzyza zobrazowany zostal przez
dzwieki blokow chinskich, koreanskich, werbli oraz vibraslapu. Kompo-
zytor odwoluje si¢ w tej czesci do konstrukeji passacagli — barokowej for-
my wariacyjnej. Warto nadmieni¢, iz Stanistaw Moryto traktuje partie
instrumentalne w spos6b melodyczny, mimo ostro zarysowanej rytmiki i,
moglo by si¢ zdawa¢, ich ,,niemelodycznego charakteru”. Na plan pierw-
szy wysuwa si¢ zatem barwa dzwigku membranofonéw i idiofondw, ktorej
jakos¢ osiggnieta zostaje m.in. przez uzycie odpowiednich patek'. Kolej-
nym aspektem wykonawczym, majacym bezposredni wplyw na poten-
cjal melodyczno-sonortystyczny siédmej stacji Carmina Crucis, jest dobor
i odpowiednie nastrojenie generatoréw perkusyjnych brzmien. Zaréwno
stroj, jak i barwa dzwieku werbli powinny by¢ maksymalnie niejednorod-
ne, w czym pomocne moze by¢ uzycie instrumentéw o zréznicowanej gle-
bokosci korpuséw. Bloki chinskie i koreanskie powinny by¢ instrumenta-
mi wykonanymi z drewna, nie za$ z jego syntetycznych odpowiednikow.
Oryginalne idiofony drewniane pochodzace z azjatyckich manufaktur
charakteryzujg si¢ bowiem ,,cieptym, wrecz organicznym brzmieniem”,

13 Ewangelia wedtug Tomasza, 77 (p. 46, 22-28). Zrédto: http://www.wtl.us.edu.pl/
pdf/Nag_Hammadi/kodeks_02/02_ewangelia_tomasza_tlumaczenie_dla_www_
biblioteka.pdf (27.05.2019).

14 W tym konkretnym przypadku sugerowane jest uzycie patek werblowych, wyko-
nanych ze szlachetnego drewna (heban lub palisander), dzieki ktérym indukowany
dzwigk odznacza si¢ wysokiej jakosci barwa.



208 Leszek Lorent

ktore w znakomity sposob koresponduje z dzwiekowa tkanka membra-
nofonowyg opisywanej czesci. W pewnej opozycji wyrazowej plasuje si¢
tutaj partia vibraslapu, ktérego pojedyncze interwencje stanowia rodzaj
krotkich interludiow, przedzielajacych dluzsze sekwencje pozostalych
instrumentow.

Instrumentacja analizowanego fragmentu perkusyjnego misterium
przywoluje wrazenie czego$ nieuchronnego; przynaglajace do dalszej dro-
gi brzmienia zdajg si¢ zadawac pytanie: dlaczego Jezus upada? Odpowiedz
zwiastujg kolejne fragmenty cyklu: Bég nie upada pod ciezarem krzyza,
lecz zniza si¢ do poziomu czlowieka, by w petni doswiadczy¢ jego ziem-
skiej natury i tym samym poswiadczy¢ jednos¢ rzeczywistosci duchowej
i materialnej.

Stacja VIII - Jezus pociesza ptaczace niewiasty

Osma pieén krzyza przeznaczona jest na ksylofon. Do jej wykonania
konieczna jest technika czteropatkowa, co w przypadku gry na tym instru-
mencie jest zagadnieniem osobliwym'?, przysparzajacym wielu trudnosci
technicznych. Majg one zwigzek z niewielkq menzurg instrumentu, nie-
przystosowang do czteropatkowej artykulacji brzmienia. Kompozytor
zdecydowal si¢ na uzycie ksylofonu ze wzgledu na barwe jego dzwigku —
ostrg, drewniang, stojacg w opozycji do barwy dZzwieku marimby, zasto-
sowanej w XII i XIV stacji. Forma i tres¢ czeéci stanowi muzyczng odmia-
ne epicedium - literackiego utworu funeralnego zawierajacego pochwate
zmartego, zal, oplakiwanie oraz pocieszenie. Bogata akordyka oparta na
drugim modusie messiaenowskim przydaje jej podniostego charakteru,
uwydatniajac jednoczesnie temat realizowany w najwyzszym glosie. Ana-
lizowana cze¢s¢ Carmina Crucis sklada sie z kilku elementéw muzycznych
okreslajacych jej forme. Sa nimi:

1. nieparzyste struktury rytmiczne stanowigce rodzaj wstepu i zakon-
czenia czesci. Frazy ksztaltowane z ich udzialem kazdorazowo
zakonczone sg tremolem na dzwieku ,,d”;

2. struktury choralowe odznaczajace si¢ bogata harmonizacja;

3. roztozone struktury akordowe, stanowigce rodzaj facznikéw do fraz
choratowych.

15 W literaturze perkusyjnej istnieje niewiele kompozycji przeznaczonych na ksylo-
fon, do ktérych realizacji konieczna jest technika czteropatkowa. Przykladem takiej
pozycji moze by¢ kameralny utwér Pierre’a Bouleza Le Marteau sans maitre czy
solowa kompozycja Stuarta Saunders Smitha Death time is coming.
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Realizacja wertykalnych struktur akordowych wymaga od perkusisty
skomplikowanej techniki wykonawczej, angazujacej niekiedy nietypowe
rozwiazania artykulacyjne, jak np. krzyzowe prowadzenie gtoséw w obre-
bie danej konstrukcji akordowej. Nalezy w tym miejscu zwrdcic szczegdl-
ng uwage na odpowiednig aplikature warunkujacg precyzyjne wykonanie
wspomnianych fragmentéw kompozyciji.

Stacja IX - Jezus upada pod krzyzem po raz trzeci

Dramaturgie stacji IX budujg dzwigki strojonych gongéw oraz lastry —
miekkiej blachy o wymiarach okolo dwa metry na metr, wzbudzanej do
drgan przez potrzasanie. Brzmienie tego instrumentu przywodzi na mys$l
»wzbierajacy na sile wiatr” i stanowi swoisty tacznik pomiedzy frazami
muzycznymi gongdéw birmanskich. Po raz kolejny na plan pierwszy wysu-
wa si¢ barwa instrumentéw, potwierdzajaca zasadnos$¢ nazywania cyklu
piesniami krzyza. W analizowanej cz¢$ci dominuje kontemplacja pojedyn-
czych wibrujacych tonéw idiofonéw metalowych. Tradycja uzycia gongéw
siega kilku tysiecy lat, a ich rézne rodzaje pojawiaja si¢ na terenie calej Azji.
Odmiany gongéw strojonych wystepuja gldwnie na terenie Birmy, Tajlan-
dii, Indonezji. W tradycji buddyjskiej ich dzwieki przywoluja pierwotna
wibracje Absolutu (pradzwiek Nada Brahma), stad ich czeste wykorzysta-
nie w $wiatyniach. Implementujgc ich brzmienie do tradycji chrzescijan-
skiej, Stanistaw Moryto po raz kolejny dokonuje szczegélnego rodzaju syn-
tezy réznych rodzajow duchowosci, starajac sie uchwycic istniejacg ponad
podziatami uniwersalng idee sacrum.

Odnoszac si¢ do zagadnien wykonawczych, nalezy zaznaczy¢, ze sono-
rystyczny aspekt IX czesci dziela moze by¢ zrealizowany jedynie przy uzy-
ciu najwyzszej klasy instrumentéw pochodzacych z tajlandzkich (birman-
skich) manufaktur. Induktory brzmien powinny posiada¢ $redni stopien
twardosci, dzigki czemu mozliwe jest uzyskanie dzwigku o duzym nasyce-
niu alikwotowym i jednoczesnej konkretyzacji brzmienia*.

16 Chodzi tutaj o znalezienie pewnego kompromisu pomiedzy majestatycznym
brzmieniem instrumentu a konkretnym zaznaczeniem punktu czasowego, od kt6-
rego rozpoczyna sie projekcja jego dzwieku — umozliwia to klarowne prowadzenie
linii melodycznej, gdzie wszystkie brzmienia gongéw s3 wyraznie slyszalne.
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Stacja X - Jezus odarty z szat

Muzyczng tres¢ X stacji wypelniaja dzwieki cencerroséw, strojonych
dzwonkow alpejskich, oraz gongéw birmanskich. Powolne, rozlewajace si¢
w przestrzeni akustycznej frazy metalowych idiofonéw wprowadzaja stu-
chaczy w stan umystu skazanca, ktéry taczy w sobie dwie natury - ludzka
i boska. Cierpienie i ponizenie wspdlistnieje tu z wewnetrznym spokojem
i zawierzeniem siebie Ojcu. Dzwickowe interwencje realizowane sa przy
pomocy miekkich palek, co przydaje brzmieniu ,,matowego”, fagodnego
charakteru, umozliwiajgc tym samym sonorystyczng interakcje brzmien
cencerrosow i gongow.

Stacja XI - Jezus przybity do krzyza

Muzyka XI stacji oparta zostala na brzmieniach drewnianych, generowa-
nych przez drewniane dzwonki oraz bloki bambusowe. Jej cecha charak-
terystyczng jest uproszczenie faktury oraz onomatopeizm - pojedyncze
uderzenia w bambusowe bloki symbolizujg dzwigk towarzyszacy przy-
bijaniu skazanca do krzyza. Jak zauwaza profesor filozofii Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie — Jagna Dankowska - ostre,
ascetyczne interwencje dzwiekowe wybijajqg [...] muzyke lamentacyjng,
nawigzujgc w ten sposob do dawnej tradycji pasyjnych planktéw (fac. planc-
tus - bicie sig w piersi na znak zatoby)"".

Brzmienie specjalnie spreparowanych blokéw bambusowych, zawie-
szonych w pozycji horyzontalnej na statywach, przydaje analizowanej cze-
$ci charakterystycznego kolorytu i brzmieniowosci, znanych z ludowych
misteriow wielkopostnych rozgrywajacych sie na polskich wsiach w XIX
wieku. Stanowi jednoczesnie nawigzanie do sonorystyki trzeciej czesci
dziela, opiewajacej w podobny dzwigkowy sposob pierwszy upadek Jezusa.

Gléwnym zagadnieniem filozoficznej refleksji omawianej czesci jest
idea drzewa krzyza, na ktérym dokonatlo si¢ odkupienie ludzkich win.
Pojawia sie tutaj wyrazna analogia nie tylko do drzewa postrzeganego jako
axis mundi - o§ $wiata, taczaca rzeczywistosci materialne i duchowe, ale
przede wszystkim w odniesieniu do judaistycznej opowiesci o Drzewie
Zycia umiejscowionego w centralnej czesci biblijnego ogrodu Eden. Joseph
Campbell widzi to w sposdb nastepujacy:

17 J. Dankowska, A. Zielinski, ksigzeczka dotaczona do ptyty Carmina Crucis, dz. cyt.,
s. 37.
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Jezus wisi na Swietym Drzewie, a sam jest owocem tego drzewa. Jezus jest
owocem wiecznego zycia, wiszagcym niegdys na drugim z drzew zakazanych
w Ogrodzie Edenskim. Kiedy czlowiek skosztowal owocu z pierwszego drze-
wa - drzewa wiedzy o dobru i ztu - zostal wypedzony z Ogrodu. Ogréd to
miejsce jednosci, braku dwoisto$ci meskie — zeniskie, dobro - zto, Bég - ludzie.
[...] Drzewo powrotu do Ogrodu jest drzewem Zycia nie$miertelnego, tego,
w ktérym - jak wiesz - ja i Ojciec stanowimy jedno'®.

Stacja XlI - Jezus umiera na krzyzu

Dwunasta stacja drogi opowiada o $mierci Jezusa na krzyzu. Centralna
cze¢$¢ misterium, poprzez ktéra dokonuje si¢ cud odkupienia win, przed-
stawiona jest bez patosu. Ciche cierpienie pogodzonego z wlasnym losem
Zbawiciela wyrazone zostalo przez dzwigki choralu wykonywanego na
marimbie basowej'®. Nastepujace po sobie z wolna kolejne akordy wyko-
nywane migkkimi patkami przy uzyciu techniki tremolo utrzymane sg
w niskich warto$ciach dynamicznych. Pojawiajace si¢ co jaki$ czas nie-
znaczne wychylenia glo§nosci, majace postac delikatnych crescend, imitu-
ja oddech konajacego skazanca — miarowy, coraz cichszy i spokojniejszy.
Statyka muzyki lezaca u podstaw kontemplacyjnego charakteru tej czesci
sprawia wrazenie, jakby wraz ze §miercig Jezusa zamierata calos¢ stworze-
nia, takze czas i przestrzen. Cisza jest tutaj gtéwnym sposobem artystycz-
nej i filozoficznej ekspresji; jak zauwaza Joseph Campbell:

Ostatecznym odniesieniem duchowym jest zawsze co$ poza wszelkim dzwie-
kiem, milczenie. Pierwszym dzwigkiem jest wcielone stowo. Poza nim jest
nieznana i niepoznawalna transcendencja. Mozna ja okresli¢ jako wielkie
milczenie albo pustke badz jako transcendentny absolut...*

Poruszajac aspekt harmoniczny XII stacji Carmina Crucis, stwierdzi¢
nalezy, iz akordy wykonywane na marimbie posiadajg identyczna budowe
jak te wystepujace w ostatniej czesci cyklu — oparte s3 na wspomnianym
wcze$niej drugim modusie messiaenowskim.

18 J. Campbell, Potega mitu, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakow 2013,
s. 127.

19 Okreslenie marimba basowa, uzyte przez kompozytora, jest niezbyt precyzyjne.
Chodzi tutaj o instrument pieciooktawowy, ktérego najnizszy rejestr charaktery-
zuje glebia brzmienia.

20 J. Campbell, Potgga mitu, dz. cyt., s. 117.
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Stacja Xlll - Jezus zdjety z krzyza

Zdjeciu Jezusa z krzyza towarzyszy muzyka wykonywana na talerzy-
kach tybetanskich, gongach japonskich, wietrznych dzwonkach, réznych
odmianach talerzy. Sonorystyka tej czesci potegowana jest faktem uzycia
kotta pedalowego w funkcji rezonatora — cze$¢ perkusyjnych idiofonéw
umieszczona jest na jego membranie. W momencie indukcji brzmienia
perkusista zmienia naprezenie membrany kotla za pomoca pedatu stroje-
niowego, co z kolei implikuje zmian¢ barwy dzwigku spoczywajacych na
nim instrumentéw. Na szczegdlna uwage zasluguje fakt, iz wszystkie uzy-
te w tej czedci idiofony wykonane sg z metalu. Ich brzmienie zatem stano-
wi rodzaj muzycznej gloryfikacji Jezusa oraz zapowiedz przysztego zmar-
twychwstania.

Stacja XIV - Jezus ztozony do grobu

Analizowane dzieto wieniczy marimbowa toccata, o harmonice tozsamej
z harmonika stacji XII oraz o rysunku melodyczno-rytmicznym analo-
gicznym do jego pierwszej czesci. Na szczegdlng uwage zastuguja tutaj dwa
opisane ponizej aspekty wykonawcze:

1. zmienny rozktad akcentacji ksztaltujacej muzyczne frazy. Na poczat-
ku toccaty uwypukleniu dynamicznemu ulegajg jedynie pierwsze
dzwieki z kazdej grupy sekstolowej oraz dzwieki ,,d” wieniczace kaz-
da fraze. W dalszych fazach analizowanej czesci kompozytor wpro-
wadza dodatkowe akcenty umieszczone na pierwszym i pigtym
oraz pierwszym, czwartym i széstym tonie sekstol, wyzwalajac tym
samym progres energetyczny. Ze wzgledu na dyspozycje melodycz-
no-dynamiczng marimbowej toccaty mozemy w niej wyrdznic kilka
blokéw formalnych (A, B, C, D, E, F), pozostajacych ze sobg we wza-
jemnych zaleznosciach energetycznych. Material muzyczny naste-
pujacych po sobie elementéw konstrukcyjnych analizowanej czesci
rozdysponowany zostal na zasadzie kompatybilnosci melodyczno-
-harmonicznej zachodzacej miedzy nimi wedlug schematu: A (tak-
ty od 1 do 26) - B (takty od 27 do 52), C (takty od 53 do 78) - D (tak-
ty od 79 do 104), E (takty od 105 do 139) - F (takty od 140 do 178).

2. Dobér odpowiednich induktoréw brzmienia. W celu precyzyjnej
realizacji struktur rytmicznych toccaty perkusista powinien skorzy-
sta¢ z palek o srednim stopniu twardosci gtéwek i ich wzglednie duzej
masie. Tego rodzaju induktory pozwalaja na wydobycie dzwigku
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o maksymalnym nasyceniu alikwotowym, przy jednoczesnym
zachowaniu wszystkich parametréw rytmicznych muzycznej tkanki.
Klamrowa budowa Carmina Crucis moze zosta¢ odczytana jako sym-
bol drogi prowadzacej od Boga, przebiegajacej przez meandry cierpienia,
poswiecenia, wreszcie do Boga powracajacej. Wspomniana juz w pracy
prof. Jagna Dankowska widzi to w sposéb nastepujacy:

Droga rozpoczyna si¢ i koniczy w tym samym muzycznym punkcie, symboli-
zujagcym nieuchronnoé¢ cierpienia w drodze zycia Boga-Czlowieka, w drodze
powtarzajacej si¢ w réznych wymiarach w zyciu kazdego czlowieka. Jezus na
pytanie Tomasza: ,Jakze wiec mozemy zna¢ droge?” odpowiada: ,,Ja jestem

»21

droga, prawda i zyciem”*".

Wspétczesne implikacje

Carmina Crucis to dzielo pionierskie, wprowadzajace instrumentarium
perkusyjne do przestrzeni sakralnej chrzedcijanskiej swiatyni. Czynie-
nie z perkusji medium artystycznej wypowiedzi o duchowych korzeniach,
nawigzujacej w blizszej lub dalszej perspektywie do ostatnich chwil zycia
Jezusa zaowocowalo w XXI wieku kompozycjami oscylujacymi wokot
podobnej tematyki. Na szczegolng uwage zastuguja w tym wzgledzie dwa
monumentalne dzieta Ignacego Zalewskiego — Missa sine nomine (2017)
oraz Stabat Mater (2017/2018).

Pierwsza z wymienionych kompozycji przeznaczona jest na chor, cztery
puzony i perkusje. Zatozeniem kompozytora byto ukazanie obrzedu Mszy
Swietej pojmowanego z perspektywy prostego ludu. Z tego wlasnie powo-
du oprdcz kanonicznych tekstéw nalezacych do ordinarium i proprium
missae w utworze odnajdziemy m.in. wiersze Jozefa Czechowicza, Ada-
ma Mickiewicza, Jana Kasprowicza. Perkusja spelnia w kompozycji dwie
zasadnicze funkgcje: sonorystyczna (kompozytor zwraca szczegdlng uwage
na efekty barwowe membranofonéw oraz idiofonéw drewnianych i meta-
lowych) oraz rytmiczng (narracyjna).

Drugim dzielem Zalewskiego, o ktérym nalezy wspomnie¢ w kon-
tekécie perkusyjnych rozwazan wielkopostnych, jest Stabat Mater, prze-
znaczone na multiperkusje, sopran, chér biatych glosow i zespot kame-
ralny. Wedlug zamystu kompozytora utwoér koncentruje si¢ na ludzkim

21 J. Dankowska, A. Zielinski, ksigzeczka dotaczona do ptyty Carmina Crucis, dz. cyt.,
s. 38.
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odczuwaniu bélu Jezusa i Maryi, stad koniecznym stalo si¢ dokonanie
nowego ttumaczenia tacinskiej sekwencji**>. Oryginalne, w pelni autorskie
dzielo zostalo zaprezentowane stuchaczom podczas edycji festiwalu Gorz-
kie Zale w 2018 roku.

Podsumowujac to, co do tej pory zostalo powiedziane, nalezy stwier-
dzi¢, iz analizowana kompozycja Stanistawa Moryty jest dzietem o poszu-
kiwaniu transcendencji na wielu ptaszczyznach.

Jedna z nich jest plaszczyzna wiary, prowadzaca do spotkania Boga
z czlowiekiem. Inng jest plaszczyzna metafizycznej refleksji nad ludzkim
zyciem i po$wieceniem siebie dla innych. Wielowymiarowo$¢ Carmina
Crucis kazdorazowo koncentruje si¢ wokot drogi rozumianej w sposéb
doslowny jako przejscie Boga-cztowieka z pretorium rzymskiego namiest-
nika Judei na Golgote lub w sposéb przenos$ny, gdzie droga pojmowana jest
jako przejécie prowadzace do wewnetrznej przemiany, u§wiecenia, pozna-
nia Boga i poznania samego siebie. Droge i wewnetrzng transgresje sym-
bolizuje krzyz Jezusa - soteriologiczny artefakt kondensujacy kazda forme
ludzkiego cierpienia prowadzacg do zbawienia.

A obok krzyza Jezusowego — krzyze niewiary, samotnosci, leku i zdrady.
Bolesne tajemnice ludzkiego serca. Rozdroza pychy, pogardy, nienawisci
i sponiewieranego cztowieczenstwa. Dalej — krzyze tych, ktérym ,,spieszno”
i tych, ktérych ,,przymuszono”. Mijanki obojetnos$ci dlonia Boga przemienio-
ne w stacje radosnego spotkania. I krzyze mito$ci i prawdy - krzyze tych, kto-
rzy wspolcierpia z Chrystusem. Tajemnice chwalebne. Stacje dawania §wiade-
ctwa o Bogu i o cztowieku. A wszystko to — wokdt jednej drogi, ktéra od Boga
wychodzi i do Boga prowadzi — nanizane jak paciorki gigantycznego rézanca
ludzkiej rzeczywistosci®.

Abstrakt

Stanistaw Moryto - Carmina Crucis. Perkusyjne medytacje Meki Panskiej

Posréd wielu gatunkéw muzycznych Pasja zajmuje jedno z najwazniejszych miejsc.
Przez wieki historii jej muzyczne interpretacje koncentrowaty sie wokét dwéch wielkich
dziel Jana Sebastiana Bacha - Pasji Janowej i Pasji Mateuszowej, bedacych glebokimi

22 Nowego przekladu tekstu Stabat Mater dokonal Mateusz Zaboklicki.
23 J. Dankowska, A. Zielinski, ksigzeczka dotaczona do ptyty Carmina Crucis, wyd.
DUX, Warszawa 2002, s. 4.
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muzycznymi interpretacjami tego gatunku. Wspolcze$ni kompozytorzy wprowadzili
do muzyki pasyjnej instrumentarium perkusyjne, ktére od zarania dziejéw zwigzane
bylo z réznorodnymi formami sacrum. Niniejszy artykul koncentruje si¢ na wielowy-
miarowym dziele Stanistawa Moryto - Pie$ni Krzyza Carmina Crucis. Autor — aktyw-
nie dzialajacy perkusista — analizuje poszczegdlne czesci cyklu, prezentujac najwaz-
niejsze jego zdaniem zagadnienia zwigzane z perkusyjna technika, technologig oraz
interpretacja niniejszego dziela.

Stowa kluczowe: pasja, Stnistaw Moryto, perkusja

Abstract

Stanistaw Moryto - Carmina Crucis. Percussion Meditations on Passion

Among many musical genres, one of the most important places is passion. The con-
templations of the passion of the Lord through various means of expression have for
many years been centered around two works by Johann Sebastian Bach: St. John and
St. Matthew Passion — which are the original and deep musical interpretations of this
genre. Contemporary composers introduced to the Passion music percussion instru-
ments, whose sound from the down of history was connected with various forms of the
sacrum. This article deals with Carmina Crucis by Stanistaw Moryto. The author - an
active percussionist — presents the most important technical, technological, and inter-
pretative solutions of this work.

Keywords: passion, Stanista Moryto, percussion
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