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W dobie baroku kompozycja nie stanowita domeny kobiet, na kartach
historii muzyki zapisalo sie jednak kilka z nich, sa to miedzy innymi: cér-
ka Giulio Cacciniego - Giulia Caccini (1587-1640), Vittoria Aleotti (1575-
1620), Sulpitia Ludovica Cesis (1577-1617), Caterina Assandra (1590-1618)
czy Isabella Leonarda (1620-1704). Wéréd nich na firmamencie kompo-
zycji wokalnych da camera wyrdznia si¢ Barbara Strozzi (1619-1677):
kompozytorka i §piewaczka z Wenecji okreslana mianem Virtuosissima
Cantatrice [Wirtuozowska Spiewaczka] oraz Virtuosissima Compositrice
[Wirtuozowska kompozytorka]'. Jest ona jedyng kobietg tworzacg w cza-
sach takich kompozytoréow jak Luigi Rossi (1597-1653) czy Antonio Cesti
(1623-1669), ktéra skomponowata tak duzg liczbe utworéw przeznaczo-
nych na glos. Pozostawila po sobie ponad sto §wieckich utworéw wokal-
nych; w tym kantaty, arie, madrygaly i duety, ktére opublikowata w o$miu
zbiorach dziet wydawanych w Wenecji od 1644 roku®. Strozzi zajmowala

1 Okreslenie to pojawia sie w historii muzyki od dekad, w obiegu naukowym ugrun-
towala je Ellen Rosand w artykule Barbara Strozzi, ,virtuosissima cantatrice”: The
Composer’s Voice w 1978 r. W 2009 zostata wydana plyta zatytutowana Strozzi Vir-
tuosissima Compositrice (Cappella Mediterranea, Ambronay, Harmonia Mundi),
co przyczynilo sie do spopularyzowania tego przydomka wsrdd szerokich rzesz
odbiorcow.

2 Zob. G. Archer, Introduction, [w:] B. Strozzi, Cantate, Ariette a una, due e tre voci,
red. G. Archer, Series: Baroque Era, A-R Editions, Madison 1997, s. VII. Zob. tez.
S. S. Campo, Barbara Strozzi 400 afios del nacimiento de la célebre compositora
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uprzywilejowang pozycje spoteczng w srodowisku intelektualno-arty-
stycznym Wenecji ze wzgledu na to, iz byla adoptowang cérka cenionego
weneckiego poety i librecisty operowego Giulio Strozziego (1583-1652).
Zalozyl on grupe intelektualistow zwang Accademia degli Incogniti, zrze-
szajaca poetdw, filozoféw, historykow i kompozytoréw, ktora ksztattowa-
ta zycie kulturalne oraz polityczne Wenecji tamtej epoki®. Ponadto warto
nadmieni¢, ze Giulio Strozzi wspdtpracowal z najwybitniejszymi kom-
pozytorami swoich czaséw, takimi jak: Claudio Monteverdi (1567-1643),
Francesco Manelli (1594-1667), Benedetto Ferrari (1603-1681) czy Fran-
cesco Cavalli (1602-1676). Stworzyl takze, wraz z najwybitniejszymi libre-
cistami weneckimi, takimi jak Giacomo Badoaro (1602-1654) czy Gian
Francesco Busenello (1598-1659), Accademia degli Unisoni. Wszystko
to mialo znaczny wptyw na uksztaltowanie warsztatu kompozytorskie-
go i wokalnego Barbary Strozzi, ktéra od dziecinstwa przesigknieta byta
$wiatem muzyki wokalnej i literatury”.

Kantaty Barbary Strozzi

Tworczos¢ kantatowa Barbary Strozzi zdaje si¢ doskonale wpisywa¢ w dzia-
tania wloskich kompozytorow XVII wieku, szczegélnie w nurt typowej dla
Wenecji, a takze Bolonii, Rzymu czy Neapolu - cantata da camera. Utwory
te przeznaczone s glownie na glos solowy (przewaznie sopran) z towarzy-
szeniem basso continuo. W nielicznych z nich pojawiaja si¢ rowniez zapisane
partie instrumentéw smyczkowych. Kompozycje te reprezentujg rézne style

e intérprete veneciana / Barbara Strozzi 400 years after the birth of the famous vene-
tian composer and performer, ,ArtsEduca” 2019, nr 24, s. 85-96; B. L. Glixon, New
Light on the Life and Career of Barbara Strozzi, ,The Musical Quarterly” 1997, t. 81,
nr 2, s. 311-335; taz, More on the Life and Death of Barbara Strozzi, ,,The Musical
Quarterly” 1999, t. 83, nr 1, s. 134-141; I. P. Emerson, Five Centuries of Women, Sin-
gers, Praeger, Westport, Conn. 2005; S. Leopold, Singen ist besser als Weinen. Das
abenteuerliche Leben der Barbara Strozzi, ,,Osterreichische Musikzeitschrift” 2014,
t. 69, nr 6, s. 13-22.

3 Zob. C. Hall, Galileo, Poetry, and Patronage: Giulio Strozzi’s ,Venetia edificata” and
the Place of Galileo in Seventeenth-Century Italian Poetry, ,Renaissance Quarterly”
2013, t. 66, nr 4, s. 1296-1331.

4 Zob. E. Rosand, The voice of Barbara Strozzi, [w:] Women Making Music: The
Western Art Tradition 1150-1950, ed. J. Browers, J. Tick, University of Illinois Press,
Urbana 1987, s. 176.

5 Zob. M. Ruffini, Barbara Strozzi nel Novecento: la scoperta di una nuova composi-
zione per il catalogo di Luigi Dallapiccola, Centro Studi Luigi Dallapicola (Edizioni
Suvini Zerboni), Milano 2005, s. 221.
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wokalne i czesto sg zlozone z recytatywu, ariosa oraz arii; zgodnie z zalo-
zeniami gatunku elementy te przeplataja sie, podobnie jak zmienne sposo-
by narracji - typowe dla liryki pierwszoosobowe wyznanie i trzecioosobo-
wa narracja reprezentatywna dla bardziej udramatyzowanych gatunkéw?®.

Dominujgcg tematykg w kantatach Barbary Strozzi jest milos¢ i jej roz-
ne oblicza: romantyczne, dramatyczne, satyryczne, elegijne, liryczne czy
sielankowe, najczesciej osadzone w kontekscie mitologicznym lub odwo-
tujace si¢ do antyku, zazwyczaj §wieckie. Te aspekty mifosne przedstawia-
ne bywaja od konwencji kantaty pastoralnej, jak na przyktad w kantacie
Amor Dormiglione [Mitosny Spioch], po dramatyczng, ukazujaca cierpie-
nie (np. Il Lamento [Lament]). Do typologizowania twdrczosci kantatowej
Barbary Strozzi mozna zastosowac¢ réznorodne klasyfikacje, na przyklad
te zaproponowane w pracy Jérome’a Dorivala, poswieconej kantacie fran-
cuskiej, ktéry wskazuje nastepujacy podzial kantat ze wzgledu na tema-
tyke i sposdb ujecia tematu: mitologia grecko-rzymska, tematyka rycer-
ska, cechy charakteru, kantaty okolicznosciowe, gry i tematy spoteczne,
pastoralno$¢, tematy komiczne i parodystyczne, tematy moralne i filozo-
ficzne, kantaty religijne’. Elementy te czesto taczg sie ze sobg, wchodzac
w rozmaite interakcje, ktére pozwalaja autorce na wydobycie wielu odcieni
emocjonalnych z tekstu poetyckiego i wypracowanie wlasnych rozwigzan
muzycznych (np. w umuzycznieniach poezji Giovanniego Battisty Marina,
w ktorych ironia przeplata si¢ z patetyzmem).

Barbra Strozzi nigdy nie skomponowata opery, natomiast w jej kan-
tatach wystepuje bogata akcja dramatyczna, ktdra caly czas sie rozwija,
a takze typowe dla gatunkow scenicznych dialogi i recytatywy. Z tego
wzgledu w jej utworach zauwazalna jest teatralno$¢ typowa dla opery®.
Pamietajmy jednak, ze kantata sama w sobie korzysta ze zdobyczy tego
gatunku (np. arie, ariosa, formy méwione ,,parlato”). Kantaty Strozzi cha-
rakteryzujg si¢ rowniez bogactwem $rodkéw muzycznych majacych na
celu podkreslenie akcji oraz emocji czy uczu¢ postaci — najczesciej przy
pomocy figur retorycznych, ktére idealnie wpisuja si¢ w koncepcje zna-
ku i opartego na znakach kodu, doskonale znang dzigki badaniom semio-
tycznym.

6 Szczegbélowa analize kantaty Appresso Ai Molli Argenti pod katem zastosowania figu-
ry lamentu i osadzenia go w réznych tradycjach przeprowadzili Richard Kolb i Bar-
bara Swanson w artykule Barbara Strozzi, Appresso Ai Molli Argenti (1659) z 2018 r.

7 Zob.]. Dorival, La cantate frangaise au X VIII¢ siécle, PUF, Paris 1999, s. 47-49.

8 Zob.hasto: Barbara Strozzi, [w:] Enciclopedia DEUMM. Dizionario Enciclopedico Utet
dellamusica e deimusicisti, Editore Unione Tipografico Editrice Torinese, Torino 1984.
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Kompozytorka pisata kantaty do tekstow swojego ojca, Giulia Strozzie-
go oraz do innych wloskich poetéw ze szkoly weneckiej. Prawie wszyscy ci
autorzy to profesjonalni literaci: poeci, pisarze ilibrecisci, jak chocby Pietro
Paolo Bissari (1595-1663), ktory byt politykiem oraz twérca melodramatéw
(np. La Bradamante). Z kolei Giulio Strozzi to autor libret do takich oper jak:
La finta pazza Francesca Sacratiego (1605-1650) czy Veremonda l'amazzone
di Aragona Francesca Cavalliego (1602-1676). Natomiast Sebastiano Baldi-
ni (1615-1685) to poeta i satyryk, Pietro Dolfino (1444-1525) za$ byt patriar-
cha koscielnym oraz poeta. Zdarzalo si¢ jednak, ze Barbra Strozzi si¢ga-
ta po teksty uznawane dzis za anonimowe (np. kantata Voipur, begl’occhi).

Podsumowujac to ogdlne wprowadzenie w twoérczos¢ kantatowa Bar-
bary Strozzi, nalezy jeszcze doda¢, ze jej kantaty nie sg bardzo trudne pod
wzgledem wirtuozowskim: tessitura nie siega najwyzszych rejestréw, ambi-
tus zas$ jest niezbyt szeroki. Teksty tych utworéw dzi$ zdajg si¢ archaiczne,
zatem bardzo istotna w aspekcie wykonawczym jest dykcja, aby podkresli¢
tekst i jego teatralno$¢. Réwnie wazna jest w ich wykonaniu artykulacja
i prawidfowe akcentowanie sylab. Czasami pojawiajg si¢ takze dlugie frazy,
ktore nalezy zaspiewac na jednym oddechu, co stawia przed wykonawca
wieksze wymagania techniczne. Wystepuja w tych utworach réwniez tak
zwane koloratury oraz duze skoki interwalowe, majace na celu uwypukle-
nie dramatyzmu tekstu poetyckiego i jego tresci. Najwazniejszym elemen-
tem i wymogiem stawianym $piewakowi jest jednak ekspresyjna inter-
pretacja tekstu poetyckiego, ktory czesto balansuje miedzy intymnoscia
i teatralnoscia, co stanowi realizacje idei recitar cantando pozwalajacej na
wzbudzenie w odbiorcy uczué, o ktérych mowi tekst, co stanowilo najwaz-
niejszy element (i cel) sztuki muzycznej wloskiego baroku.

Poetycki obraz Heraklita

Tekst kantaty L’Eraclito amoroso doskonale wpisuje w zalozenie obecne
we wloskiej kantacie poetyckiej i muzycznej XVII wieku: stowo miato by¢
no$nikiem uczu¢ i emocji, a takze refleksji na tematy ogdlnoludzkie, nie-
kiedy filozoficzne. Szczegdlnie wyraznie widaé to w zastosowanych figu-
rach poetyckich oraz odwotaniach do éwczesnie funkcjonujacych toposéw,
co w przypadku tego utworu nie jest zbyt rozbudowane. Niemniej pozwo-
lito kompozytorce na wytworzenie srodkéw muzycznej ekspresji, dzigki
ktérym mozliwe bylo przekucie ,l’affetto poetico” (sentyment poetycki)
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w ,affetto musicale” (sentyment muzyczny)®. Tematyka kantaty rzutuje
takze na konstrukcje muzyczng utworu, ktéra odbiega nieco od typowej
kantaty, w ktorej, aby uzyska¢ dramatyzm i forme¢ narracyjng, najczesciej
kompozytorzy na przemian z recytatywem stosowali arie da capo.

Zgodnie z podang wczedniej typologia kantaty mozna zauwazy¢, ze
L’Eraclito Amoroso jest w pierwszej kolejnosci utworem o tematyce mitos-
nej, w jej obliczu destrukcyjnym dla pomiotu, a dalej - moralno-filozo-
ficznej, zakorzenionej w greckim antyku. To réwniez refleksja nad niesta-
tos$cig w zyciu i dramatem osoby, ktéra po zawodzie milosnym utracila
wiare. Autor poezji do kantaty L’Eraclito Amoroso pozostaje jak na razie
anonimowy"’.

Spoéjrzmy na najwazniejsze elementy tekstu poetyckiego. Sama narra-
cja jest do$¢ prosta — oto nieszczgsliwa kobieta opowiada swoja historie.
Nie robi tego jednak w prostym wyznaniu lirycznym, lecz zwracajac sig,
nieco na wzdr antycznego filozofa (i tego z czaséw Barbary Strozzi), do
ludzi, do zakochanych — méwi do nich ku przestrodze. Ostrzega przed nie-
szczesciem, ktore moze spotkac kazdego, kiedy kochanek staje si¢ idolem
(bozyszczem), w ktérym poktada sie zbyt wiele wiary, a jak nauczal Hera-
klit ,wszystko si¢ przeobraza™'!, stad préba zbytniego przywigzania do
drugiego czlowieka, konczy sie dramatycznie dla podmiotu. Konsekwen-
cja bowiem tych silnych, niewlasciwie ulokowanych uczu¢ sg tzy i rozpacz,

9 A. Basso, Storia della musica dalle origini al XIX secolo: La Musica Italiana Vocale
da camera e da chiesa. Il Momento culminante della cantata, Editore UTET, Milano
2006, s. 298-302. Giovanni Mario Crescimbeni zdefiniowal poetycka forme kantaty
w swojej Istoria della volgar poesia (1714) w nastepujacy sposob: ,kompozycja wier-
szy przeplatanych ariami na jeden lub kilka gloséw niepodlegajacych okreslonym
regutom, zawierajgca elementy narracyjne i dramatyczne”. G. M. Crescimbeni, Isto-
ria della volgar poesia, t. 1, Presso Lorenzo Basegio, Venice 1730-1731 (wyd. I 1714).
Bardziej wspolczesne opracowania koncentruja sie jedynie na definicji i opisie kan-
taty muzycznej. Zob. np. Dizionario Musicale Larousse, dz. cyt.; Enciclopedia Motta,
red. F. Motta, Milano 1964; A. Basso, Storia della musica dalle origini al XIX secolo,
Editore UTET, Milano 2004.

10 W ksigzeczce programowej festiwalu Torino Milano Festival Internazionale della
Musica (05-23 settembre 2012), Sesta edizione znajduje si¢ informacja, Ze autorem
tekstu jest Pietro Dolfino (Delfino); zob. http://www.mitosettembremusica.it/sites/
default/files/2019-05/50_accademia_arcadia.pdf?fbclid=IwAR0Y5k5XiPLxbMih6
ZEtji2UlInCt8GFV_TVmInWkqeFbTGe9-Qe_nAnsdM (21.09.2021). Informacje
te jednak wymagaja dalszych badan i potwierdzenia, gdyz w pracach naukowych
i wydaniach kantat Barbary Strozzi tekst ten podawany jest jako anonimowy.

11 G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 1: Od poczgtkow do Sokratesa, przekl.
E. I Zielinski, Redakcja Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lub-
lin 2000, s. 94.
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ktora z czasem staje si¢ centrum bytu, w ktérym cierpienie miesza si¢
z rozkoszg, powstaje oksymoron: bol staje si¢ szczgsciem, co dobrze wpi-
suje sie w idee Heraklita o nieustajacej walce i jednoczesnie syntezie prze-
ciwienstw, ktora stanowi harmonie wszech$wiata'’>. Podmiot widzi sie-
bie jako meczennice (figura meczennika) milosci do niestalego kochanka,
przez ktdrego jej wnetrze wypetnito si¢ smutkiem, przechodzacym w zato-
be, w zlo, ktore ja zabije i pogrzebie.

Ten niezwykle pesymistyczny i tragiczny obraz milosnego nieszczes-
cia wzmocniony zostal przez figury retoryczne i poetyckie, a takze obec-
ne w kulturze europejskiej toposy latwe do odczytania przez odbiorcéw
muzyki Barbary Strozzi. Juz na poczatku mamy apostrofe do zakochanych
(,Udite amanti”) wzmocniong westchnieniem skierowanym do boga (,,oh
Dio”). W dalszych fragmentach tekstu wystepuja stowa lub zwroty, ktore
mozna zaliczy¢ do figur zwigzanych z cierpieniem, na przyklad: ,lagrimar
mi porta” (przynosi mi Izy), ,Vaghezza ho sol di piangere” (niepewnos¢
doprowadza mnie do ptaczu), ,mi pascosol dilagrime” (karmie si¢ Izami),
»dolor” (bdl), ,singulti” (tkania), ,sospir” (westchnienie)”, ,tristezza (smu-
tek)”. Stowo ,,lagrima” zdaje sie powraca¢ niczym refren'®. Topos ten, tak
jak i figury zwiazane z bdlem, zalobg czy smutkiem nadajg rytm teksto-
wi poetyckiemu i jednocze$nie mocno uwypuklaja przyczyne tego stanu -
niestalo$¢ i perfidie Ukochanego, a takze niepewno$¢, zwatpienie, zdra-
dzone zaufanie i utrate wiary w konsekwencji wezesniejszych doswiadczen.
Podmiot zdaje si¢ nie dostrzega¢ najwazniejszej z lekcji Heraklita - ze
bez cierpienia nie potrafilby doceni¢ utraconego szczescia — aby w pel-
ni doswiadczac zycia, potrzebne sg pozytywne i negatywne aspekty. Jed-
ne bez drugich nie bytyby bowiem mozliwe do petnego doswiadczenia.

Przy takim obrazie przezy¢ podmiotu nietrudno powigzaé tytuto-
wego Eraclito z Heraklitem z Efezu. Charakterystyczne imi¢ powigza-
ne jest z elementami filozofii tego mysliciela czy nawet, na poziomie bar-
dziej ogélnym - pewnym wyobrazeniem o nim i o jego filozofii obecnym
w kulturze weneckiego (moze nawet wloskiego czy europejskiego) baro-
ku. To filozof pesymista, mowiacy o niestalo$ci rzeczy i $wiata, mizantrop.

12 Zob. tamze, s. 97.

13 W tym miejscu mozna zaznaczy¢, ze niepewnos$¢ autorstwa tekstu poetyckiego
obecnie jeszcze uniemozliwia odnalezienie jego wersji drukowanej lub rekopi-
$miennej, ktéra pozwolitaby na analize poréwnawczg oryginalu i umuzycznienia.
Z tego wzgledu figury poetyckie i muzyczne zostang pokazane razem w kolejnym
fragmencie tekstu. W analizie opieram si¢ na wydaniu: B. Strozzi, L’Eraclito amoro-
so, [w:] taz, Cantate, ariette, e duetti opus 2, Cor Donato Editions, 2014.

14 Zob. G. Reale, dz. cyt., s. 96.
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Nieustajaca zmienno$¢, niepewnos$é czy wrecz wzglednos¢ wszystkie-
go, cyklicznos¢ zycia i $mierci, zacieranie granic miedzy tym, co bylo
i tym, co bedzie - to fundamenty jego mysli*®, ktére wyraznie pojawia-
ja sie w tekscie (dodajmy, ze filozofia Heraklita byla popularna we Wto-
szech w XVII wieku, cho¢ w sztuce obecna dos¢ powierzchownie i rzad-
ko). Niestaly kochanek, zwatpienie czy my$l o §mierci doskonale sie w to
wpisujg, naturalnie, jesli mamy na uwadze tytul utworu wskazujacy na
mozliwe afiliacje. Zwiazki te podkreslaja elementy introspekcyjne zawar-
te w tekscie, ktore pozwalaja na oglad przezy¢ wewnetrznych podmiotu
i analize ich przyczyn - nie bez powodu juz na poczatku osoba moéwigca
zwraca si¢ do zakochanych: postuchajcie o przyczynie mego bolu i jego
konsekwencjach. Z przedstawionej w tekécie sytuacji wynika tez pewien
moral, zakladajacy, ze zbytnie przywigzanie do drugiego czlowieka, zbyt
silne don zaufanie moze doprowadzi¢ do utraty wiary, wreszcie stanu,
ktory dzi$ okreslilibysmy mianem depresji; wszystko sie bowiem zmienia,
nic na tym $wiecie nie jest state, nie mozna przywigzywac si¢ ani do rze-
czy, ani do ludzi - zdaje si¢ brzmie¢ puenta utworu. Warto zaznaczy¢, ze
odwotanie w tytule do imienia Heraklit i wskazania juz na tym poziomie
niestalosci jako cechy go obrazujacej (lub stanowigca specyficzng stalos¢
polegajaca na nieustajacej zmiennosci) pozwala powigzac tres$¢ tej poe-
zji z filozofig Efezczyka. W innym przypadku (bez wskazowki w tytule)
nalezaloby raczej mysle¢ o typowym lirycznym wyznaniu bélu, cierpienia
i niedoli kochajacej kobiety — o jednym z najsilniej utrwalonych w kultu-
rze europejskiej toposow.
Co wazne, imi¢ Heraklita, podobnie jak slowa ,milo$¢”, ,mitosny”,
»kochajacy”, ,kochliwy” w samym tek$cie kantaty nie wystepuje. Poja-
wiajg sie tutaj watpliwosci dotyczace tlumaczenia tego tytulu oraz rézne
mozliwosci jego interpretacji. Jesli chodzi o filozofi¢ Heraklita zwigzang
z nieustajacg zmienno$cia czlowieka i otaczajacej go rzeczywistosci wska-
zywaloby to na okreslenie Heraklita jako kochliwego, wrecz rozkochuja-
cego w sobie kobiety, stad wskazéwka w kierunku powigzan podmiotu
z porzucong kobietg. Kiedy jednak spojrzymy na tekst poetycki od strony
lingwistycznej, dostrzezemy, ze rodzaj podmiotu nie jest taki pewny, jak
mogloby si¢ to zdawaé — nie wiadomo bowiem, czy podmiot jest kobie-
ta czy mezczyzng, czy lament wyraza porzucona przez Heraklita kobieta
czy porzucony przez ukochang Heraklit. Brakuje bowiem wykladnikow,
by zdecydowanie wskaza¢, kto jest osobg mowiagca w tekscie. Mozliwe, iz

15 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia Filozofii, t. 1: Filozofia Starozytna, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2014, s. 31-34.
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ta niejednoznacznos$¢ pojawila si¢ celowo, aby poglebi¢ wieloznacznos¢
i mozliwo$¢ ptynnego przejscia z perspektywy porzuconej kobiety do per-
spektywy nieszczesliwego Heraklita. Stad tez tytul kantaty mozna prze-
tlumaczy¢ jako ,, Kochajacy Heraklit” oraz ,,Kochliwy Heraklit”. Doskona-
le pokazuje to plynnos¢ rzeczy i niepewno$¢ otaczajacego nas swiata. Zas
nad calym utworem odciska si¢ pigtno pesymistycznej (dla niewtajemni-
czonych) strony rozwazan Heraklita.

Filozofia zapisana w dzwieku

Do najwazniejszych §rodkéw muzycznych pozwalajacych na wydobycie
emocjonalnej glebi i filozoficznej zadumy z poetyckiego tekstu w kantacie
Barbary Strozzi L’Eraclito Amoroso nalezg figury retoryczne. Wspolgraja
one doskonale ze wspdlczesnymi teoriami toposu literackiego i semioty-
ki muzycznej, ktére objasniaja znaczenia zawarte w obu mediach, a tak-
ze pozwalajg wskaza¢ w precyzyjny sposdb powigzania miedzy tekstem
a muzyka. Mozna tez dodac, ze system retoryki muzycznej to rodzaj kodu
kulturowego zawierajacy wielkie kompleksy znakéw usystematyzowane
zgodnie z podzialami zaproponowanymi jeszcze w antyku, a rozwinigty-
mi w czasach renesansu i baroku. Figura retoryczna to jeden z najlepszych
i najbardziej naturalnych przykladéw znakéw w muzyce, ktéry w obrebie
kultury europejskiej bywa dos$¢ dobrze odczytywany, nawet przez szersze
grono odbiorcéw na poziomie intuicyjnym, bez §wiadomosci zastosowa-
nych przez kompozytora zabiegéw retorycznych (czy istnienia retoryki
w ogole). A jak podaje Eero Tarasti: ,Western musical practice provides
ample evidence of the profoundly semiotic nature of music”*®. Dzieki temu
mozemy odczyta¢ znaczenia ukryte w dzwigkach i przeanalizowac ich
relacje z tekstem, a w omawianej kantacie kazdy muzyczny element wyni-
ka z poetyckiej tresci, co w kontekscie miejsca i czasu powstania utworu
jest zrozumiate.

W omawianej kantacie kompozytorka wydzielita poszczegdlne cze-
$ci utworu przy pomocy instrumentalnych tacznikéw, co w potaczeniu
z opracowaniem tekstu poetyckiego sprawia, ze utwor nie tylko zysku-
je budowe quasi-zwrotkowa, lecz takze poetycka tres¢ tatwiej dociera do
odbiorcy. Spojrzmy zatem na tekst w wersji podstawowej (tekst oryginalny
i ttumaczenie) oraz wylaniajacej si¢ z utworu Barbary Strozzi, w powiaza-
niu ze sposobem $piewania poszczegdlnych fragmentdw (zob. tab. 1).

16 E. Tarasti, Sings of Music. A Guide to Musical Semiotics, Mouton De Gruyter, Ber-
lin-New York 2002, s. 30.
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Tabela 1. L'Eraclito Amoroso wedtug Barbary Strozzi

L’Eraclito Amoroso

Udite amanti la cagione,
oh Dio,

ch’a lagrimar mi porta:
nell’adorato e bello ido-
lo mio,

che si fido credei, la
fede &€ morta.
Vaghezza ho sol di
piangere,

mi pasco sol di lagrime,
il duolo € mia delizia

e son miei gioie i gemiti.
Ogni martire aggra-
dami,

ogni dolor dilettami,

i singulti mi sanano,

i sospir mi consolano.
Ma se la fede negami
quell'incostante e per-
fido,

almen fede serbatemi
sino alla morte, o lagri-
me!

Ogni tristezza assal-
gami,

ogni cordoglio eternisi,
tanto ogni male afflig-
gami

che m'uccida e sot-
terrimi.

Juz pobiezny rzut oka na tekst pozwala zauwazy¢

Stuchajcie Kochani
mojej racji,
Och Boze,

ktéra sprawia, iz ptacze.

W mojego Adorowane-
go i Ukochanego Idola
mojego,

ktéremu zaufatam,
wiara umarta Niepew-
nos¢ pozostata mi tylko
i ptacz

Zywie sie tylko tzami,
maj bodl i rozkosz sa
moja radoscia i cier-
pieniem

Kazde meczenstwo mi
odpowiada

Kazdy bdl jest szczes-
ciem

Moje tkania mnie
uzdrawiaja
Westchnienia s uko-
jeniem

A jesli moja wiara
odeszta (odmawia mi
postuszenstwa),

Ten Niestaty i Perfidny
(Heraklit)
Przynajmniej wiare
zostaw mi

az do $mierci, och fzy
Kazdy smutek napetnia
mnie wewnetrznie,
kazda zatoba w $rodku
pozostanie

czasami zto mnie
pograzy,

zabije mnie i pogrze-
bie'”

L’Eraclito Amoroso
wedtug Barbary Strozzi

Udite, Udite, Udi-

te amanti la cagione,
oh Dio,

ch’a lagrimar mi porta,
oh Dio:

nell'adorato e bello ido-
lo mio,

che si fido credei, la
fede, la fede € morta.

Vaghezza ho sol di
piangere,

mi pasco sol di lagrime,
il duolo & mia delizia

e sonmie gioie i gemiti.
Ogni martire aggra-

da mi,

ogni dolor diletta mi,

i singulti, singulti mi
sanano,

i sospir, sospir, sospir mi
consolano.

oh Dio, nell'adorato

e bello idolo mio,

che si fido credei, la
fede,la fedeé morta.

Ma se la fede negami
quell'incostante,
quell’incostante e per-
fido,

almen fede serbate mi
sino alla morte, sino alla
morte, o lagrime!

Ogni tristezza assal-
ga mi,

ogni cordoglio eternisi,
tanto ogni male afflig-
ga mi

che m'uccida e sotter-
ri mi,

che m'uccida e sotter-

ri mi.

187

Sposdéb $piewania

Rodzaj recytatywu dra-
matycznego; Spiewanie
na wysokiej tessiturze

Liryczna kantylena
$piewana legato

Tekst $piewany na dtu-
gich nutach w $redniej
tessiturze legato i na
dtugim oddechu

Pojawia sie skok okta-
wowy; nizsza i $rednia
tessitura

Dtugie trzymane nuty;
pochody péttonowe
i catotonowe

$piewanie frazy na dtu-
gim oddechu w niskiej
tessiturze

Dramatyczne Spiewa-
nie, ktéremu towarzy-
sza duze skoki inter-
watowe

pewne zabiegi reto-

ryczne, dzigki ktérym kompozytorka kieruje uwaga stuchacza i wzmac-
nia emocjonalny przekaz tekstu poetyckiego. Dzieje si¢ to juz na pozio-
mie konstrukeji, jaka tekstowi poetyckiemu Strozzi nadala, oblekajac go

17 Jes$li nie zaznaczono inaczej, ttumaczenie wlasne - D. Z.
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w dzwigk. Juz sama quasi-stroficznos¢ i dodany jeden fragment (zbudowa-
ny z powtdrzenia dwoch werséw wybranych z poczatkowego fragmentu)
przeklada si¢ na wyrazne rozdzielenie informacji, a pozostawienie instru-
mentalnego tgcznika pozawala wybrzmie¢ tekstowi, niejako zostawia go
z odbiorcg. Najwyrazniej uwaga stuchacza kieruja powtdrzenia tekstu
(anafory), ktore pozwalaja podkresli¢ to, co najwazniejsze, co powinno
zosta¢ zapamietane i przemyslane lub przeciwnie — wstrzymuja narracje,
aby przygotowac odbiorce na kolejng partie tekstu.

Otwierajaca tekst poetycki apostrofa ,,udite” (stuchajcie) poprzez dwu-
krotne powtdrzenie w coraz to wyzszym rejestrze z wyraznym zastoso-
waniem interwaléw wznoszacych (kwarta, kwinta) na dwdch pierwszych
sylabach (motyw ten niczym odpowiedz tonalna w fudze przypomina
figure pytania - interrogatio) daje wrazenie wotania, eksklamacji (excla-
matio), w ktora przeradza sie dzieki wspomnianym zabiegom muzycznym.
Pozwala to na zwrdcenie uwagi stuchacza i podkreslenie, jak wazna jest ta
historia. Ten zwrot do stuchacza podany dwukrotnie przypomina filozofa
przemawiajacego do Ludu. Przypomnijmy, ze w kulturze Weneciji filozo-
fowie czesto wychodzili do Ludu i wygtaszali przeméwienia moralizator-
skie. Swoja pierwotng funkcje apostrofa ,,udite” odzyskuje przy trzecim
powtorzeniu, ktore jest fagodniejsze melodycznie i plynnie przechodzi do
dalszego odcinka tekstu. Do stowa ,,Amanti”, co moze oznaczac ,,kocha-
ni” lub ,kochankowie, zakochani” i w tym wypadku podmiot ostrzega
»kochankéw™ juz w pierwszej frazie mamy zatem nawigzanie ogdlne do
sposobu dzialania filozofow.

W tekscie dominujg okreslenia zwigzane z bélem, o czym byta mowa
powyzej, w wersji umuzycznionej czes¢ tych stéw zostata powtorzo-
na (przez co zmianie ulegla struktura metryczna tekstu) i wzmocniona
poprzez zastosowanie figur retorycznych, dobrze juz wéwczas osadzonych
w tradycji muzycznej. Ponadto w poczatkowych dwdch frazach muzycz-
nych kompozytorka dorzucita popularne w epoce, operowe westchnienie
»Oh Dio” (O Boze; zob. przykl. 1).

Kiedy podmiot zapowiada opowies¢ o tym, co przyniosto ptacz (,,lagri-
ma” oddane pochodami sekundowymi ze skokiem o kwinte zmniejszong
w $rodku slowa; patopoja), méwi o uwielbianym (,,adorato”) i pigknym
(»bello”) bozyszczu (»idolo”), ktdrego postepowanie sprawilo, ze wiara
w niego zostala zachwiana i ,umarfa”. Poszczegolne fragmenty zdania roz-
dzielane sg pauzami, ktére przywoluja skojarzenie z ptaczem niepozwalaja-
cym na wypowiedzenie diuzszej frazy bez chwili przerwy (oddanie struk-
turg frazy muzycznej stanu emocjonalnego podmiotu; figura suspiratio).
Kobieta stracita ztudzenia, ,niestaty i perfidny” (,inconstante e perfido”)
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spowodowal, ze ona przestala w niego wierzy¢, a sila tej utraty podkreslo-
na zostala — w tekscie poetyckim przez figure umierajacej wiary, w muzy-
ce za$ — powtdrzeniem slowa ,la fede” w wyzszej tessiturze (na tej samej
zasadzie, co stowo ,udite” na poczatku utworu) przy rozdzieleniu kazdego
stowa pauza'®. Z kolei ,umarta” (,,& morta”) zobrazowane zostato chroma-
tycznymi poitonami typowymi dla patopoi. Ten dwuwierszowy fragment
powrdci w polowie utworu, dajac poczatek kolejnej czgsci, niczym nowy
punkt wyjscia do opowiesci o bélu i cierpieniu. W takim przypadku czes¢
pierwsza konczylaby si¢ w momencie, kiedy podmiot odnajduje pociesze-
nie w swoim cierpieniu. Kolejna, wychodzac od przyczyny nieszczescia,
dochodzi do bardzo pesymistycznej konkluzji - ze rozpacz przerodzita
sie w wieczng zalobe (,cordoglio eterni”), a zto (,,male”), ktore trapi nie-
szczesng kobiete, zabije ja 1 pogrzebie (,uccida e sotterri”).

1 . .
L'Eraclito amoroso Barbara Strozzi
U-di - te u - di - te u - di-te Aman-ti laca - gio-ne oh
Yo o I I !
v 1 o —O —o 1
6
H Il Il A
1 i & - T T
| |
Di-o ch'ala-gri - mar mipor - ta. Oh Dio nell' a-do-ra - to ¢
&) T T ]
) I I I I 1
I I t I T t 1
[ — T =S © ©

Przyktad 1. Barbara Strozzi, LEraclito amoroso, t. 1-8

Kolejna sekcja kantaty rozpoczyna sie po krotkim instrumentalnym
intermezzu w takcie 22. Poczatek to stowo ,niepewno$¢” (,vaghezza”),
w ktérym pojawia sie pélton z nuty g na fis (patopoja lub madrygalizm,
tzw. pianto'®) podkreslajacy niepewnos¢, a w stowach oddajacych cierpie-
nie - bol. W tym fragmencie zmienia si¢ sposdb podawania tekstu — wie-
cej dzwiekow przypada na jedng sylabe, cho¢ nadal fragmenty poetyckie
rozdzielajg pauzy. Stopniowo podmiot dochodzi do tego, ze bdl staje sie

18 Pamietajmy, Ze pauzy pelnily bardzo wazng role w retoryce antycznej i muzycznej
opracowanej w XVI w. (np. oddech, ostabienie koncentracji mysli u stuchacza, seg-
mentacja akustyczna). Zob. R.]. Wieczorek, Ut cantu con sonet verbis: zwigzki muzyki
ze stowem we wloskiej refleksji muzycznej XVI wieku, Ars Nova, Poznan 1995, s. 114.

19 Zob. J. Grimalt, Mapping Musical Signification, Springer International Publishing,
Cham 2020, s. 33.
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rozkosza (,,il duolo & mia delizia”), lament za$ — rado$cia (,,e son miei gioie
i gemiti”). Kompozytorka wyraznie wskazuje réznice migdzy tymi katego-
riami: wszystkie stowa zwigzane z bélem zawieraja w sobie patopoje, a tam,
gdzie mowa o rados$ci — pojawiaja si¢ wicksze zréznicowanie melodyczne,
rytmiczne i ozdobniki. Najpierw melizmat w wygodnej dla glosu sopra-
nowego pozycji w celu podkreslenia tej stodyczy (,,delizia”) glosem ludz-
kim, pdzniej przy stowie ,rado$¢” (,,gioio”) — koloratura, ktéra wzmacnia
przekaz zatracenia si¢ w radosci. Ptynne przechodzenie ze stanu rozpaczy
do radosci przy zastosowaniu wspomnianych §rodkéw muzycznych (zob.
przykt. 2) pokazuje réwniez ptynno$¢ i zmienno$¢ wszystkiego oraz dua-
lizm tak silnie obecne w filozofii Heraklita.

28
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Przyktad 2. Barbara Strozzi, L'Eraclito amoroso, t. 29-38

Kulminacja i rodzajem konkluzji tej pierwszej czesci kantaty jest kolej-
ny fragment, w ktérym podmiot méwi o swoim meczenstwie, z ktéorym
jest pogodzony i ktdre staje sie jego integralng czescia, dajacg uzdrowie-
nie i pocieszenie. To zatracenie si¢ w bolu i diametralng zmiang¢ odczu-
wania Strozzi pokazuje po raz kolejny, zmieniajac sposdb §piewania oraz
parametry melodyczno-rytmiczne. Tu czas zatrzymuje sie: melodia poda-
za bardzo dlugimi wartosciami rytmicznymi (cale nuty, cale nuty z krop-
ka) w réwnomiernym rysunku rytmicznym, momentami pozbawionym
metrum, gtéwnie sekundami, z rzadka postuguje si¢ skokiem o interwat
wiekszy od tercji i chromatyka (podkreslanie stéw zwigzanych z bélem;
zob. przykt. 3). Wszystko to w srednicowym i niskim rejestrze glosu, w celu
nadania ciezkosci (np. stowo ,,bdl” - ,,dolor”), ukazania rodzaju bezczasu
i zapomnienia siebie. W tym fragmencie utworu mozna jeszcze widzie¢
te przemiany i opozycyjne zestawienia w kategorii syntezy przeciwienstw
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i nieustajacego stawania si¢, przechodzenia z jednego punktu do drugie-
go i z powrotem?’.

Przyklad 3. Barbara Strozzi, LEraclito amoroso, t. 71-75

W takcie 79 powraca fragment z poczatku poprzedzony westchnieniem
,Oh Dio™ ,nell’adorato e bello idolo mio, // che si fido credei, la fede, la
fede e morta”. Jak zostalo to juz zasygnalizowane, fragment ten pod wzgle-
dem poetyckim i muzycznym jest identyczny z tym, ktory pojawit sie na
poczatku utworu. Po nim rozwija si¢ narracja w strone coraz wigkszej roz-
paczy podmiotu - kobieta nie znajdzie juz zadnego ukojenia. Zabieg ten
pod wzgledem formalnym porzadkuje utwor, nadajac mu wyrazng struk-
ture dwoch czesci sktadajacych sie z kilku odcinkéw (pierwsza z trzech,
a druga z czterech). Dramaturgicznie nast¢puje rozwdj podmiotu, tego, co
dzieje si¢ w jego wewnetrznym $wiecie — od zdiagnozowania przyczyny
rozpaczy, przez probe przezwyciezenia i zatracenia si¢ w niej, az po totalne
pograzenie si¢ w zalobie, co wychodzi poza filozofi¢ Heraklita, wchodzac
na grunt barokowego lamentu i skupienia na emocji (tu skrajnie trudnej
dla pomiotu).

W tej czesci kompozytorka korzysta ze srodkéow muzycznych podob-
nych do tych, ktérych uzyla w ostatnim segmencie poprzedniej czesci.
Chodzi przede wszystkim o bardzo dlugie wartoéci nut, réwnomierny
rytm, pochody gléwnie sekundowe (nadal wzbogacane chromatyka i sko-
kami podkreslajagcymi znaczenie stéw), sredni i niski rejestr gtosu. Zmia-
na rejestru na wysoki nastepuje w momencie podkreslenie cech kochan-
ka: ,incostante” (niestaly) oraz ,perfido” (perfidny). To nie tylko rejestr
wysoki, ale dzwigki przejsciowe dla sopranu (bardzo pomystowe wsparcie
tresci poetyckiej z poziomu aparatu wykonawczego), co dodatkowo pod-
kresla dramatyzm sytuacji. Stowo ,,incostante” pojawia si¢ az dwa razy
i jest wyrazem zlosci i bélu wyrzucanego przez zraniong kobiete. Stowo

20 Zob. G. Reale, dz. cyt., s. 97.
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»perfido” skomponowane jest na pochodzie calotonowym i mozna je uzna¢
za rodzaj krzyku.

Pod koniec utworu, w takcie 125 pojawiaja si¢ frazy zalobne i cigzkie
w swoim dramatyzmie: ,,Ogni tristezza assal gami ognio cordoglio eterni-
si” (Kazdy smutek wypelnia moje wnetrze w wiecznej zalobie). Wystepuje
tu dtugo trzymany dzwiek (tzw. tenuta) e’ na stowie ,wieczno$¢” (,eter-
nisi”) z interwatem sekundy malej na koncu. Ostatni fragment kantaty
przynosi zmiang sposobu umuzycznienia - pojawiaja si¢ drobne war-
tosci rytmiczne i duze zréznicowanie: znaczne skoki interwatowe i nie-
liczne, bardzo krotkie pauzy, a takze wyrazny kontrapunkt w basie. To
ozywienie muzyczne na koncu utworu mocno kontrastuje z tekstem poe-
tyckim, w ktérym pojawia si¢ najbardziej pesymistyczna konkluzja. Te
przeciwienstwa zostaly dodatkowo wzmocnione wewnatrz tego fragmen-
tu: ruchliwe odcinki ze skokami nieprzekraczajacymi kwinty (,tanto ogni
male affliggami”) po pauzie zestawione zostaja ze spokojniejszg rytmicz-
nie fraza, w ktorej pojawia si¢ skok interwalowy bardzo duzy, o undecyme
w dél, co obrazuje stowo ,,pogrzebie” (,,sotterrini”). Mozna zauwazyc¢, ze
ostatnie frazy wyrazaja brak nadziei na cokolwiek: ,,Zto mnie pogrzebie”.
Tym ztem jest Heraklit, ktéry porzucil kochajaca go kobiete, w szerszym
rozumieniu nieszczes$liwe uczucie lub ciggla zmienno$¢ rzeczywistosci.
Kantata konczy sie na niskich i trudnych wykonawczo dla sopranu dzwie-
kach h male, aby odmalowa¢ motyw pogrzebania i jego ostatecznos¢ (zob.
przykl. 4).

Przyktad 4. Barbara Strozzi, L'Eraclito amoroso, t. 159-163

Jak zauwaza Carol Kimball ,,Strozzi uses long melismas and contrast-
ing passages to portray the narrator’s relief felt in grief. (...) She uses irony,
humor, and vulnerability to portray each affect”’. Kantata ta podkresla
zdolnos¢ Strozzi do komunikowania rozdzierajacych serce emocji muzy-
ka. Nawet jesli odbiorca nie zna tekstu poetyckiego, udreka podmiotu jest
dla niego jasna. Intymnos$¢ osamotnionego kobiecego glosu i szlochaja-
ca, a nawet zawodzaca melodia po mistrzowsku wskazuje stuchaczom

21 Zob. C. Kimball, Women Composers: A Heritage of Song, Hal Leonard Productions,
Milwaukee 2004, s. 157.
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przezywany przez podmiot dramat i jego stan psychiczny. Podkresli¢
bowiem nalezy, ze muzyka wloska tego czasu to muzyka afektu i malo-
wania stéw za pomocg dzwiekdw (tzw. word painting | word illustration®?).

Mozna w tym miejscu zadaé pytanie o to, jaki obraz miltosci wyla-
nia si¢ z tego utworu i co z filozoficznej mysli Heraklita z Efezu zostalo
zawarte w tej kantacie. Obraz ten jest pesymistyczny, pefen skrajnych emo-
cji — od radosci po gleboki smutek, cierpienie, utrate wiary czy pragnie-
nie $mierci, milosci niszczacej. Przyczyna tego jest niestatos¢, porzucenie,
zmiennos$¢ $wiata i cztowieka. Barbara Strozzi rysuje nam zatem w swo-
jej kantacie obraz relacji mitosnej, z ktorej wylaniaja si¢ elementy filozo-
fii Heraklita: nie liczg si¢ uczucia, liczy sie ciagly rozwoj czlowieka, jego
umysl, uczucia nie s stabilne, moga ptynnie przej$¢ z jednej skrajnosci
w druga. Wszystko si¢ zmienia, przemija, nawet cierpienie moze stac sie
radoscig, jesli zmieni si¢ w immanentng cze$¢ podmiotu. Niezaleznie od
kilku pozytywnych akcentéw, kantata ta jest gleboko pesymistyczna. Jest
ona przede wszystkim przykladem recepcji idei filozoficznych na gruncie
muzycznym. Mozna zalozy¢, ze szersze ujecie filozofii Heraklita z Efezu
z jednej strony nie pasowalby do lamentu, z drugiej za$§ w muzyce i poezji
tego okresu mamy czesto odwolanie do erudycji stuchacza, ktéra pozwa-
lata odbiorcy na dopowiedzenie tego, co ani w nutach, ani w stowach sig
nie znalazto. Innymi stowy kazdy odczyta utwér na swoj sposéb, odnajdu-
jac w nim bogactwo znaczen uczuciowych i filozoficznych, zgodnie z wtas-
nym oczytaniem.

Na koniec warto jeszcze dodac, ze kantata Barbary Strozzi, mimo iz
niemal cala utrzymana jest w tessiturze wygodnej dla sopranu, wymaga
od wykonawcy duzej ekspresji wokalnej, dramatyzmu w glosie, znakomi-
tej dykcji, a réwnoczesnie lekko$ci. Wirtuozeria kompozytorska u Barba-
ry Strozzi to wszechstronno$¢ tej wybitnej artystki, ktéra réwnorzednie
traktuje zaréwno tekst poetycki, jak i warstwe muzyczng. Jednoczesnie
posiada ogromng wiedze, w jaki sposéb prowadzi¢ glos, aby jak najwier-
niej odzwierciedlal emocje poetyckie zawarte w figurach retorycznych.
W znakomity sposob kompozytorka potrafita polaczy¢ teatralnosé¢ i qua-
si-liryczno$¢ pelnego bdlu wyznania wyrazajace stany emocjonalne pod-
miotu z retoryka muzyczng i wierng interpretacja tekstu poetyckiego oraz

22 Zob. W. Bernhart, What Can Music Do to a Poem? New Intermedial Perspectives
of Literary Studies [2008], [w:] Essays on Literature and music (1985-2013) by Wal-
ter Bernhart, ed. W. Wolf, t. 14, Brill/Rodopi, Leiden-Boston 2015, s. 406. Zob. tez.
Aspects of the Secular Cantata in Late Baroque Italy, ed. M. Talbot, Routledge, Lon-
don-New York 2016 oraz M. Feldman, City Culture and the Madrigal at Venice, Uni-
versity of California Press, Berkeley 1995.
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doskonalym wykorzystaniem glosu - cz¢sto wirtuozowskim. Pokazuje to,
ze zastugiwala ona w pelni na swoj przydomek - Virtuosissima Cantatrice,
atakzeinaten drugi, nadany jej w XXI wieku - Virtuosissima Compositrice.

Abstrakt

Milos¢ i filozofia w muzyce: kantata L’Eraclito amoroso Barbary Strozzi

Przedmiotem niniejszego tekstu jest analiza kantaty L’Eraclito amoroso wybitnej i jed-
nocze$nie jednej z nielicznych kobiet-kompozytorek dziatajacych w Wenecji w okresie
baroku Barbary Strozzi (1619-1677). Kantata ta to przyktad recepcji idei filozoficznych
w muzyce wokalnej XVII wieku. Analizie poddane zostaly zwigzki filozofii z muzyka
i poezja, za§ w centrum rozwazan znajduje si¢ wyobrazenie mitosci obecne w omawia-
nym utworze w kontekécie idei filozoficznych Heraklita z Efezu. Do przedstawienia
tematu zastosowano narzedzia wywodzace si¢ z badan nad retoryka muzyczna, rela-
cjami stowno-muzycznymi oraz, pomocniczo, semiotyki muzycznej.

Stowa kluczowe: milo$¢, filozofia, L'Eraclito amoroso, Barbara Strozzi, retoryka
muzyczna

Abstract

Love and Philosophy in Music:
cantata L'Eraclito amoroso by Barbary Strozzi

The article analysis L'Eraclito amoroso, the cantata by the outstanding Barbara Strozzi
(1619-1677), one of the few women composers working in Venetia in Baroque. The can-
tata represents the reception of philosophical ideas in the XVII century vocal music.
The relationship between philosophy, music, and poetry is being analyzed, with the pri-
mary focus on the image of love presented in work in the context of the philosophical
ideas of Heraclitus of Ephesus. In the presentation of the above themes, the author used
tools connected to studying music rhetoric, relationships between words and music, as
well as, to some degree, musical semiotics.

Keywords: love, philosophy, UEraclito amoroso, Barbara Strozzi, music rhetoric
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