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W 1963 roku niemiecki socjolog Alphons Silbermann w swej stawnej ksigz-
ce Sociology of Music napisal: ,muzyka jest zasadniczo zjawiskiem spo-
tecznym, z uwagi na to, ze jest wytworem ludzkiej dziatalnosci oraz forma
komunikacji pomiedzy kompozytorem, interpretatorem oraz stuchaczem™.
Powyzsza definicja faczy zatem wyraznie spoleczny wymiar muzyki z jej
(tj. sztuki dzwigku) komunikacyjng funkcja. Muzyka rozumiana w kate-
goriach nosnika okreslonych znaczen i symboli, komunikatora tresci,
zaposredniczajaca komunikacje miedzyludzka jest szczegolnie interesu-
jaca dla badaczy kultury, socjologdw oraz etnomuzykologéw czy semio-
tykéw. Wszyscy oni bowiem przyjmuja, Ze muzyka przynalezy do kultu-
ry symbolicznej i podlega nieustannej interpretacji w obiegu spotecznym.

Niniejszy tekst traktuje wlasnie o reprezentacyjnych mozliwosciach
muzyki - postrzeganych z réznych perspektyw badawczych. Tekst nie pre-
tenduje jednak bynajmniej do calosciowego ujecia tematyki, nie jest tez
systematyczng relacja z lektur dotyczacych zagadnieniu reprezentacji. Sta-
nowi raczej wybdr kilku stanowisk m mmetodologicznych, ktére analizu-
jac sposoby komunikacji migedzyludzkiej, odnoszg sie do reprezentacyjnych

1 A. Silbermann, The Sociology of Music, Londyn 1963, s. 38, [cyt. za:] B. Jablonska,
O spotecznym charakterze muzyki. Szkic socjologiczy, ,Pogranicze. Studia spoleczne”
2018, t. 34, s. 114, https://www.doi.org/10.15290/pss.2018.34.07.
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mozliwosci muzyki, tym samym udzielajac jej ,zewnetrznego” pozadzwie-
kowego wsparcia.

Punktem wyjscia dla rozwazan niech bedg stanowiska wybranych filo-
zoféw muzyKki.

Muzyka - sztuka ,czystego dZzwiekowego wzoru”

Brytyjski filozof Roger Scruton nalezal do naukowcéw akceptujacych
wylgcznie autoteliczne jako$ci muzyki. Wedtug niego bowiem muzyka jest
zdolna do wyrazania emocji, kreowania dramatu lub podkreslania znacze-
nia ceremonii, ale jako sztuka abstrakcyjna nie odznacza si¢ potencjatem
zdolnym do reprezentowania $wiata. Reprezentacja jest wlasnoscia, ktora
nie przynalezy muzyce®. Autor zakwestionowal analogie tworzone miedzy
malarstwem a muzyka stuzace dowodzeniu reprezentacyjnych mozliwo-
$ci tej drugiej. Jesli bowiem fragmenty obrazu nabywajg status reprezen-
tacji dopiero w kontekscie dostarczonym przez jego calo$¢, to w muzyce
dodanie kontekstu zwykle niczego ,nadal nie precyzuje pod wzgledem
reprezentacji”’. Rozumienie muzyki polega jednak nie na poznaniu jej
reprezentacyjnego kontekstu, ale na uchwyceniu tematycznych, harmo-
nicznych i strukturalnych relacji panujacych w jej obrebie®. ,,Przez muzyke
nic innego nie moze by¢ reprezentowane procz samych dzwiekow: dzwiek
moze by¢ styszany tylko jako dzwiek, nie zas jako co$ innego” — pisze Scru-
ton’. I dodaje, ze w kompozycjach muzycznych, ktére przeciez sktadajq sie
z samych dzwiekoéw, zanika zasadnicza réznica miedzy medium reprezen-
tacji i przedmiotem reprezentowanym. Objawia sie za to tendencja do izo-
morficznosci ich obu®.

Do podobnych wnioskéw doszedt amerykanski filozof Kendall Wal-
ton w 1994 roku przy okazji rozwazan nad rolag wyobrazni w doswiadcze-
niu muzycznym. Badacz podkreslal wyraznie, iz mozliwosci reprezenta-
cyjne muzyki s3 odmienne od mozliwosci malarstwa czy literatury. Cho¢
muzyka jest sztuka ekspresyjna, to jednak nie tworzy ona wlasnego $wia-
ta fikcyjnego, $wiata przedstawieniowego (jak potrafig to uczyni¢ malar-
stwo czy literatura). Emocje wywolywane przez sztuke dzwiekow nie ist-
nieja bowiem w oderwaniu od konkretnych oséb, ktdre je przezywajg. To

2 R.Scruton, Representation in Music, ,Philosophy” 1976, t. 51, nr 197, s. 273.
3 Tamze, s. 276.
4 Tamze, s. 280.
5 Tamze,s. 278.
6 Tamze,s. 283.
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odbiorcy obdarzaja muzyke uczuciami (np. podniecenia, ekstazy), ekspre-
syjnoscig. Zatem to do$wiadczenia stuchaczy, a nie sama muzyka, stwa-
rzajg $wiat fikcyjny. W odroéznieniu od obrazu, ktérego przedstawieniowy
obiekt istnieje niezaleznie od intencji odbiorcy, w muzyce brak zaangazo-
wania i ekspresywnych intencji stuchacza pozbawia utwor jakiejkolwiek
reprezentacji: muzyka to wowczas ,,po prostu dzwieki””.

Jeden z najznamienitszych myslicieli wspoélczesnych, profesor filozo-
fii na Rutgers University w New Jersey — Peter Kivy — réwniez nie pomija
w swych tekstach reprezentacyjnych mozliwosci muzyki®. Kivy uwaza, iz
muzyka ,,w przeciwienstwie do innych sztuk — ma charakter par excellen-
ce nieprzedstawieniowy’ i nazywa ja nawet sztuka ,czystego dZzwiekowe-
go wzoru”'% Nie stroni jednak od rozwazan na temat mozliwosci zaist-
nienia reprezentacji w muzyce. Wiecej, dokonuje rozréznienia na dwa jej
typy: obrazowa i strukturalna. Reprezentacja obrazowa w muzyce stano-
wi przykiad analogii do reprezentacji w sztukach wizualnych (w muzyce
bylaby to wigc reprezentacja zjawisk akustycznych: dzwiekéow cztowieka
lub natury, np. $§piewu ptakow), ktéra na ogoét jednak musi by¢ wspoma-
gana dodatkowymi sygnatami (np. tytulem), by by¢ rozpoznang. Repre-
zentacja strukturalna dotyczy natomiast zjawisk innych niz dzwigkowe,
~totez zawsze musi by¢ wspomagana, by nadac kierunek poszukiwaniom
sensow”! (przyktadem moze by¢ muzyka programowa wspomagana tytu-
tem). Oba typy reprezentacji majg zatem charakter dodatkowy, dostrze-
gany dzigki wsparciu tekstu $piewanego lub programu znajdujacego sie
u podstaw muzyki. Jako struktura czysto dzwigkowa muzyka nie moze

7 K. Walton, Listening with Imagination: Is Music Representational?, ,The Journal
of Aesthetics and Art Criticism”, winter 1994, t. 52, nr 1, The Philosophy of Music,
s. 47-61.

8 P. Kivy, Sound and Semblance: Reflections on Musical Representation, Princeton
University Press, Princeton 1984; P. Kivy, Music Alone: Philosophical Reflections
on the Purely Musical Experience, Cornell University Press, Ithaca 1990; P. Kivy,
The Fine Art of Repetition. Essays in the Philosophy of Music, Cambridge University
Press, Cambridge-New York 1993; P. Kivy, Authenticities: Philosophical Reflections
on Musical Performance, Cornell University Press, Ithaca 1995; P. Kivy, New Essays
on Musical Understanding, Oxford University Press, Oxford 2001; P. Kivy, Intro-
duction to Philosophy of Music, Oxford University Press, Oxford 2002.

9 G. Wierzbinska, Peter Kivy, ,Introduction to philosophy of music”, Oxford 2002,

»Sztuka i Filozofia” 2010, nr 36, s. 168.

10 P. Kivy, Is Music an Art?, ,The Journal of Philosophy” 1991, nr 88, s. 553.

11 Por. M. Wasilewska-Chmura, Przestrze# intermedialna literatury i muzyki: muzyka
jako modeli i tworzywo w szwedzkiej poezji péZnego modernizmu i neoawangardy,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2011, s. 189.
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opowiadac¢ historii'’>. Magdalena Wasilewska-Chmura sytuuje stanowisko
Kivy’ego ,gdzies pomiedzy postulowana przez Igora Strawinskiego kon-
cepcja muzyki jako «formy dzwigczacej w ruchu» a Schonbergowska wizja

muzyki jako wyrazu uczud i idei”".

Reprezentacja przez muzyke w perspektywie intermedialnej

Teorie Kivy’ego odnoszaca si¢ do reprezentacji w muzyce wprowadzi¢ moz-
na w perspektywe intermedialng Wernera Wolfa'*. Teoria ta — bedgc pro-
pozycja kontekstualna, powstala w rezultacie rozwoju gatunkéow audiowi-
zualnych - dostarcza mozliwosci nowego spojrzenia na tradycyjne formy
artystyczne. Cechy pojedynczych utworéw uznawane bowiem za margi-
nalne w ujeciu kanonicznym moga w perspektywie intermedialnej nabie-
ra¢ nowego znaczenia i wskazywac tendencje rozwoju kultury. Wolf podej-
mujac zagadnienia muzycznosci literatury, wypracowal typologie relacji
intermedialnych, znajdujaca zastosowanie zaréwno dla nowych technolo-
gii medialnych, jak i dla badan zorientowanych historycznie. Perspektywa
intermedialna przeniosta réwniez punkt cigzkosci z pytan ukierunkowa-
nych na dzielo w strong pytan o kontekst kulturowy.
Wasilewska-Chmura, odwolujac si¢ do teorii Wolfa i podejmujac tema-
tyke intermedialnosci, przypomina, ze w historii estetyki zagadnienie zna-
czenia muzyki i jej specyficznej semantyki nieustannie przecina si¢ z prob-
lematyka reprezentacji'®. Arystotelesowska teoria mimesis, wedle ktorej
»~wyréznikiem i podstawowq zasadg sztuk jest zdolno$¢ nasladowania, roz-
nice za$ dotyczg $rodkéw (medium), przedmiotéw i sposobéw™, zostata
w pewnym sensie doprecyzowana przez Kivy’ego wskazujacego, ze media -
takie jak muzyka czy malarstwo — nie sa naturalne, lecz podporzadkowa-
ne konwencjom'. Muzyka ma wiecej mozliwoéci reprezentacji niz tyl-
ko nasladowanie,a ,reprezentacje muzyczne wymagaja wiecej
informacji i nie muszg si¢ odnosi¢ do podobienistwa brzmienia™'.

Do zjawisk poza akustycznych odsylajg para-teksty (tytuly, program
literacki), a ,reprezentacja opiera si¢ na analogii opisu, ktéry ma punkty

12 G. Wierzbinska, dz. cyt., s. 166.

13 Tamze, s. 168.

14 'W. Wolf, The Musicalization of Fiction: A Study in the Theory and History of Inter-
mediality, Amsterdam-Atlanta 1999.

15 M. Wasilewska-Chmura, dz. cyt., s. 81.

16 Tamze, s. 81.

17 Tamze,s. 81.

18 Tamze, s. 82.
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wspdlne dla muzyki i obiektu reprezentacji”*®. Kinetyczna natura muzyki

okazala sie przydatna w historii muzyki dla rozwinigcia konceptualnych
metafor muzycznych, skodyfikowany system figur muzycznych ulozyt si¢
z czasem w swoisty stownik sztuki dZwieku, a konwencjonalne skojarzenia
dzwiekowe niosg ze sobg konkretne sensy. Konotacje zewnetrzne muzycz-
nej reprezentacji bazuja zatem w pewnym stopniu na wyobrazni czlowie-
ka i na cechach jego natury psychofizycznej, a czesciowo na konotacjach
kulturowych?®’.

Wasilewska-Chmura zwraca tez ponadto uwage na dwie kolejne kate-
gorie muzycznej reprezentacji: reprezentacje wewnetrzne i reprezenta-
cje notacyjne. Reprezentacje wewnetrzne uznaje za najistotniejsze,
a sytuuje tu zaréwno motywy czy tematy, ktére w obrebie utworu progra-
mowego pelnig swoistg role kreatoréw lub bohateréw muzycznej akeji, jak
i odniesienia do innych utwordw (tzw. relacje intra-medialne), np. poprzez
cytaty muzyczne, aluzje, zapozyczenia czy stylizacje. Pisze wreszcie:

Szersze rozumienie reprezentacji wewnetrznych dotyczytoby wszelkiej tech-
niki wariacyjnej oraz pracy przetworzeniowej, w ktdrej relacje struktur sa
inherentne dla utworu, nie odsylajac ani do ,,innej” muzyki, ani do rzeczywi-
stoéci pozamuzycznej®'.

Reprezentacje notacyjne wyrazaja sie poprzez relacje miedzy zapi-
sem nutowym i semantyka tekstu, ,wykorzystuja para-jezykowy (arbi-
tralny i konwencjonalny) system, literowych oznaczen dzwiekéw”*?, dla-
tego nie mozna ich uzna¢ za czysta forme reprezentacji. Metaforycznie
rzecz ujmujac, to ,,tzw. muzyka dla oka, ktérg mozna raczej odczytac, niz
ustyszed”?.

Wasilewska-Chmura zestawia wreszcie teorie na temat muzycznej repre-
zentacji z teoriami dotyczacymi emocji i znaczenia w muzyce, wyrdzniajac
trzy nadrzedne typy znaczen: 1. autoreferencjalne (w obrebie utworu lub
calego uniwersum muzyki), a wiec intramedialne; 2. ekspresyjne; 3. kono-
tacyjne pozamuzyczne, uwarunkowane kulturowo lub psychologicznie®*.

19 Tamze, s. 82.

20 Tamze, s. 82-83.

21 Tamze, s. 83.

22 Tamze, s. 83.

23 Tamze, s. 83. M. Wasilewska-Chmura pisze tez: LZrédlem analogii jest rowniez
w tym wypadku parafraza werbalna i gra stéw odwotujaca si¢ do bardziej lub mniej
skonwencjonalizowanych wyobrazen”, tamze, s. 83.

24 Tamze, s. 84.
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W podsumowaniu swoich rozwazan na temat reprezentacji w muzyce
autorka zauwaza, iz reprezentacja taka jest zwykle reprezentacja wspoma-
gang; znaczenie w muzyce jest tym samym ,,postrzegane jako kontekstu-
alne, autoreferencjalne i funkcjonalne”®, ten modus znaczenia w muzyce
nie mozna uznac za typowy.

Muzyka reprezentujaca siebie i innych

Kwestia reprezentacji poprzez muzyke jest istotnym watkiem w badaniach
etnomuzykologicznych i semiotycznych. Jak przypomina Amerykanin
Philip V. Bohlman?’, etnomuzykolodzy badaja muzyke po to, by dowie-
dzie¢ si¢ czego$ wiecej o jej kulturowych kontekstach, o ideologii i poli-
tyce, o sposobach funkcjonowania jezyka, o pici i seksualnosci, o iden-
tyfikacji kulturowej matych grup spolecznych i najbardziej wptywowych
nacji. ,Muzyka reprezentuje zaréwno siebie, jak i innych” - pisze Bohl-
man®’. Dla etnomuzykolog6w istotnym jest tez, czy i w jaki sposdéb muzy-
ka zmienia wymiar, ktdry reprezentuje - czy go wzbogaca, czy zubaza®®.
Bohlman wyrdznia dwie grupy praktyk i jakosci powiazanych z muzyczna
reprezentacjg. Pierwsza obejmuje jakosci, poprzez ktére muzyka reprezen-
tuje sama siebie (takie jak dzwiek, znak, struktura). Druga grupa wskazu-
je na wymiar zewnetrzny w stosunku do muzyki, reprezentowany przez
nig (np. wladza, historia, zmysty)*. Reprezentacyjne mozliwosci muzyki,
uznane za wielorakie, i jej ztozone atrybuty inspiruja etnomuzykologow
(takich jak Margaret J. Kartomi, Steven Feld, William P. Malm, Thomas
Turino, Anthony Seeger, Marina Roseman, Gilbert Rouget, Kristina Nel-
son i sam Philip V. Bohlman) do stawiania kolejnych pytan i poszerzania
pdl badawczych®.

25 Tamze, s. 84.

26 P. V. Bohlman, Music as Representation, ,,Journal of Musicological Research” 2005,
t. 24, nr 3-4, s. 205.

27 Tamze, s. 206.

28 Tamze, s. 210.

29 Tamze, s. 210.

30 Por. M. J. Kartomi, Music and Trance in Central Java, ,Ethnomusicology” 1973,
t. 17, nr 2, s. 163-208; M. J. Kartomi, Lovely When Heard from Afar: Mandailing
Ideas of Musical Beauty, [w:] Five Essays on the Indonesian Arts, ed. M. J. Kartomi,
Monash University, Clayton, Australia 1981, s. 1-14; M. J. Kartomi, On Concepts
and Classifications of Musical Instruments, University of Chicago Press, Chicago
1990; M. J. Kartomi, Indonesian-Chinese Oppression and the Musical Outcomes in
the Netherlands East Indies, [w:] Music and the Racial Imagination, ed. R. Radano,
P. V. Bohlman, University of Chicago Press, Chicago 2000, s. 271-317; M. J. Kartomi,
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Reprezentacja stanowi rowniez zagadnienie kluczowe dla semioty-
kow. Jak dowodzi Eero Tarasti (finski muzykolog, semiotyk muzyki, filo-

zof, pianista i thumacz) w tek$cie Reprezentacja w semiotyce®®, cala historia

semiotyki , koncentruje sie wokdt kwestii reprezentacji i jej artykulacji”*?,

bo podstawowe mechanizmy semiotyczne opieraja si¢ wlasnie na zasta-
pieniu jednego przedmiotu drugim, czyli na reprezentacji’>’. Przywotanie
nazwisk tak wybitnych badaczy jak: Charles S. Peirce, Ferdinand de Saus-
sure, Winfried N6th, John Deely, Michel Foucault, Jurij Lotman, Thomas
A. Sebeok, Umberto Eco, Solomon Marcus - i zreferowanie ich wkladu
w rozwoj semiotyki (a takze wlasnej teorii semiotyki egzystencjalnej Tara-
stiego) stuzy egzemplifikacji glownej tezy wywodu. Choc¢ finski badacz nie
pisze w tym konkretnym tekscie o mozliwoséciach reprezentacji w muzy-
ce (nie pisze bowiem o semiotyce muzyki, ale o semiotyce ogdlnej), to
wszyscy, ktorzy znaja jego muzykologiczne dokonania, doskonale zdaja
sobie sprawe, jak wypracowane narzedzia semiotyczne stuza za podsta-
we jego analiz wybranych partytur muzyki XIX i XX wieku**. W nich za$
zagadnienie reprezentacji muzycznej powraca wielokrotnie. Tarasti pod-
kresla tez w konkluzji artykulu, ze w fazie neosemiotyki (w ktoérej to fazie

Tabut: A Shi’a Ritual Transplanted from India to Sumatra, [w:] Nineteenth and Twen-
tieth Century Indonesia: Essays in Honour of Professor ]. D. Legge, ed. D. P. Chan-
dler, M. C. Ricklefs, Centre of Southeast Asian Studies, Monash University, Clayton,
Australia 1986, s. 141-162; S. Feld, Sound and Sentiment: Birds, Weeping, Poetics,
and Song in Kaluli Expression, University of Pennsylvania Press, Philadelphia 1990;
W. P. Malm, Six Hidden Views of Japanese Music, University of California Press,
Berkeley 1986; T. Turino, Structure, Context, and Strategy in Musical Ethnography,
»Ethnomusicology” 1990, t. 34, nr 3, s. 399-412; A. Seeger, Why Suyd Sing: A Musi-
cal Anthropology of an Amazonian People, University of Illinois Press, Urbana 2004;
M. Roseman, Healing Sounds from the Malaysian Rainforest: Temiar Music and
Medicine, University of California Press, Berkeley 1991; G. Rouget, Music and Tran-
ce: A Theory of the Relations between Music and Possession, University of Chicago
Press, Chicago 1985; K. Nelson, The Art of Reciting the Qur’an, University of Texas
Press, Austin 1985; Ethnicity, Identity and Music: The Musical Construction of Place,
ed. M. Stokes, Berg Publishers, Oxford 1994; P. V. Bohlman, World Music: A Very
Short Introduction, Oxford University Press, Oxford 2002, s. 88-110; P. V. Bohlman,
Music and the Racial Imagination, eds. R. Radano, P. V. Bohlman, University of Chi-
cago Press, Chicago 2000.

31 E. Tarasti, Reprezentacja w semiotyce, ,,Teoria muzyki. Studia, Interpretacje. Doku-
mentacje” 2014, nr 4, s. 9-30.

32 Tamze,s. 13.

33 Tamze,s. 9.

34 Wnikliwy i erudycyjny wglad w ten obszar dal przed laty Maciej Jabtonski w pracy
Muzyka jako znak: wokét semiotyki muzyki Eero Tarastiego (PTPN, Poznan 1999).
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obecnie Zyjemy) reprezentacja nabiera coraz wiekszej wagi, faczac w sobie
coraz wiecej subtelnych zjawisk, a Zywotnos¢ idei reprezentacji wzrasta®.

Muzyka jako reprezentacja porzadku spotecznego i sfery publicznej

Socjologom zainteresowanym badaniem kultury dzwieku reprezentacyj-
ne mozliwosci muzyki stuzg zgola innym celom. Réznego typu muzyka
reprezentowa¢ moze dla nich rézne sposoby organizacji zycia koncerto-
wego. Samuel Gilmore badajacy symboliczny interakcjonizm poszuki-
wal wzorcow interakeji zachodzacych miedzy tworcami i wykonawcami
koncertéw. Tradycyjny, kanoniczny repertuar koncertowy reprezentowat
dla niego wielce konwencjonalng praktyke wykonawcza (kladaca nacisk
na wirtuozostwo, a unikajacg innowacji). Repertuar awangardowy (z lat
1940-1970) - na ogo! obcy orkiestrom i stuchaczom - stanowit reprezen-
tacje niekonwencjonalnej praktyki koncertowej, odznaczajacej sie w war-
stwie wykonawczej zmiennoscig, réznorodnoscig i eksperymentowaniem.
Szeroko pojety repertuar XX-wieczny to reprezentacja praktyki koncer-
towej, w ktorej dazy si¢ do zachowania réwnowagi pomiedzy estetycz-
ng innowacjg a wirtuozostwem?®®. Kazdy z tych trzech typéw koncertow
reprezentuje ponadto dla badacza symbolicznego interakcjonizmu inny
rodzaj organizacji koncertu i inny typ wspétpracy miedzy kompozytora-
mi a wykonawcami (od calkowicie anonimowej relacji miedzy wykonawcg
a kompozytorem po $cistg wzajemng relacje interpersonalng)®”.
Reprezentacyjne mozliwosci muzyki analizowane z perspektywy
socjologicznej zblizonej do poszukiwan etnomuzykologdéw podjete zostaty
natomiast przez Davida Graziana. Badacz ten zajmujacy si¢ autentycznos-
cig w kulturze i sztuce, w pracy Demystifying Authenticity in the Sociology
of Culture®® zwrécil uwage, iz tworzenie i promowanie muzyki popular-
nej opiera sie na pewnych strategiach uwzgledniajacych reprezentacje®.
Muzyka stanowi¢ bowiem moze reprezentacje pewnych grup spolecznych

35 E. Tarasti, dz. cyt., s. 29.

36 S. Gilmore, Coordination and Convention: The Organization of the Concert World,
»Symbolic Interaction” 1987, t. 10, nr 2, s. 213-214; S. Gilmore, Tradition and Novel-
ty in Concert Programming: Bringing the Artist Back into Cultural Analysis, ,Socio-
logical Forum” 1993, t. 8, nr 2, s. 226.

37 S. Gilmore, Coordination and Convention..., dz. cyt., s. 216.

38 D. Grazian, Demystifying Authenticity in the Sociology of Culture, [w:] Handbook of
Cultural Sociology, eds. J. R. Hall, L. Grindstaff, M.-C. Lo, New York 2010, s. 191-
200.

39 Tamze, s. 195.
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(a dla stuchaczy stanowi nawet dowdd ich autentycznosci, np. muzyka
country reprezentuje kowbojow; muzyka bluesowa — czarnoskorych oby-
wateli Ameryki), co wykorzystywane jest przez producentéw konkretnych
jej nagran czy koncertéw, a w co bezkrytycznie wierzg jej konsumenci*’.
Stereotypowe obrazy autentycznosci wzmacniane sg wlasnie reprezenta-
cyjna mocg muzyki. Autentyczno$¢ bowiem przypomina mit, ktéry musi
zosta¢ odkryty, wyobrazony, przedstawiony czy nawet sfabrykowany, by
sthuzy¢ za perswazyjng reprezentacje rzeczywistosci*'. A publiczno$¢ cze-
sto waloryzuje te formy muzyki, ktére uwaza za autentycznie reprezenta-
tywne dla poszczegolnych regionéw geograficznych, dla kultury ludowej
czy grup etnicznych*.

Jeszcze inng propozycje rozumienia reprezentacyjnych mozliwosci
muzyki przedstawila japonska socjolog Naomi Miyamoto w pracy Con-
certs and the Public Sphere in Civil Society Through Rethinking Habermas’s
Concept of Representative Publicness*’. Dla niej ,,reprezentacja” to ,,re-pre-
zentacja”, czyli ponowna obecno$¢, u-obecnienie, przywolanie tego, co
muzyka symbolizuje. Miyamoto przypomina, ze do XVIII wieku muzy-
ka rozwijajac si¢ gléwnie pod patronatem arystokracji i kosciola - auto-
rytetow $wiata przednowoczesnego — pozostawata w stuzbie reprezentacji
spolecznej (to znaczy reprezentowala pewna wybrang grupe spoleczng).
Od tamtej pory stala si¢ obiektem wolnego wyboru i zmiennych preferen-
cji odbiorcé6w*®. Do XVIII wieku koncerty byty zwykle miejscem prawy-
konan, a kompozytorzy dyrygowali wlasnymi utworami. W nastepnym
stuleciu do repertuaru weszla muzyka przesztosci wykonywana bez obec-
nosci kompozytora na sali koncertowej, co okazalo si¢ zmiang znacza-
cg dla kwestii reprezentacji. Odtad - wedtug Miyamoto — muzyka repre-
zentuje swego autora, kompozytora dowodzgcego swego symbolicznego
istnienia wlasnie przez osobistg nieobecnos¢. Dyrygent petni role pet-
nomocnika, zast¢pcy, ,namaszczonego”, dzigki ktéremu odgrywany jest
rytual quasi-religijny. Pelniac role podobng do ksigdza w liturgii kato-
lickiej, dyrygent posredniczy (mediuje) miedzy nieobecnym ,Bogiem”

40 Tamze, s. 205; D. Grazian, Blue Chicago: The Search for Authenticity in Urban Blues
Clubs, Chicago 2003; tenze, The Production of Popular Music as a Confidence Game:
The Case of the Chicago Blues, ,Qualitative Sociology” 2004, nr 27, s. 137-158.

41 D. Grazian, The Production of Popular Music..., dz. cyt., s. 138.

42 Tamze, s. 138.

43 N. Miyamoto, Concerts and the Public Sphere in Civil Society Through Rethinking
Habermas’s Concept of Representative Publicness, ,,International Review of the Aes-
thetics and Sociology of Music” 2013, t. 44, nr 1, s. 101-118.

44 Tamze,s. 102.
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(tu - kompozytorem) a wiernymi, wyznawcami religii (tu - stuchacza-
mi, melomanami); odtwarza kompozytorski akt twérczy*’. Reprezenta-
cja przez muzyke oznacza zatem uobecnianie (uczynienie widzialnym)
kogo$ niewidzialnego (kompozytora) przez prezentowanie go publiczno-
$ci*®. Reprezentacyjne mozliwoéci muzyki zostaly wykorzystane w pel-
nieniu przez sztuke dzwieku funkeji reprezentacyjnej sfery publicznej®.

Muzyka jako reprezentacja rzeczywistosci?

W badaniach nad reprezentacyjnymi mozliwosciami muzyki calkiem nie-
dawno pojawil si¢ nowy obszar teoretycznych zainteresowan. Dotyczy on,
pomijanej dotad, fonografii. Justyna Tuszynska, sytuujaca reprezentacje
w kontekscie kulturologicznym, a nawigzujaca do ustalen wypracowa-
nych na gruncie teorii literatury, zajmuje si¢ zagadnieniami nagrywania
i muzyki konkretnej. Autorka koncentruje si¢ na relacjach miedzy tym,
co reprezentowane a tym, co reprezentujace (reprezentacja a rzeczywi-
sto$¢), pomijajac kwestie ustalania znaczen*®. Wyklucza tym samym ze
swych zainteresowan caly obszar muzyki instrumentalnej, ktérg ,,moz-
na poréwnac do rzeczywistosci czysto semiotycznej, jest ona par excel-
lence zamknietym ukladem odniesien”*’. I dodaje: ,w przypadku muzyki
instrumentalnej - méwimy raczej o realizacji niz reprezentacji”>’.
Tuszynska dla swej analizy wybiera dwa teksty tworcow muzyki kon-
kretnej, ktorzy rozumiejg reprezentacje jako sposob odniesienia do rze-
czywistosci: tekst Pierre’a Schaeffera®, tworcy i pomystodawcy musique
concrete oraz tekst Francisca Lopeza®®. Schaeffer odwotujacy sie do Hus-
serlowskiej koncepcji reprezentacji jako uobecnienia uznaje, ze przed-
miot prezentuje sie sam w sobie®’. Komponowanie jest zatem opera-
Cja poznawczg, a ,«uobecnienie» nie oznacza «wiernosci» utrwalonej

45 Tamze,s. 113.

46 Tamze, s. 113.

47 Tamze,s. 115.

48 J. Tuszynska, DZwigki natury a sztuka dZwigku. O rozumieniu reprezentacji w fono-
grafii, ,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 58.

49 Tamze, s. 60.

so Tamze, s. 60.

51 P. Schaeffer, Akuzmatyka, przet. J. Kutyta, [w:] Kultura dZwigku. Teksty o muzyce
nowoczesnej, przel. J. Kutyta, red. C. Cox, D. Warner, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2010, por. J. Tuszynska, dz. cyt., s. 65.

52 F. Lopez, Stuchanie doglebne i otaczajgca nas materia dzwigkowa, przel. J. Kutyla,
[w:] Kultura dzZwieku, dz. cyt., por. J. Tuszynska, dz. cyt., s. 66.

53 J. Tuszynska, dz. cyt., s. 65.
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reprezentacji wobec rzeczywisto$ci §wiata reprezentowanego. Reprezen-
tacja jest odzwierciedleniem idei”**. Wedtug Lopeza reprezentacja przypo-
mina ,,akt inscenizacji teatralnej”*, co mozna poréwnac¢ z Iserowskg wer-
sja reprezentacji performatywnej’®. Tuszynska zauwaza ponadto, ze przy
okazji rozwazan nad fonografig pojawia si¢ zwykle pojecie ,,wiarygodno-
$ci”, ktore nie musi by¢ tozsame z kategoriag prawdziwosci czy wierno-
$ci, ,bowiem nagrany dzwigk nie odsyta do rzeczywistosci, ale do naszych
wyobrazen o dzwieku wlagciwym dla danego zjawiska, krajobrazu czy
sytuacji”’. W teoriach Schaeffera i Lopeza kategoria ,,wiernosci” zosta-
ta natomiast z réznych przyczyn pominieta i to akurat jest punkt styczny
obu tych teorii®.

Warto dodac¢, ze Tuszynska stawia kilka zarzutéw badaczom muzy-
ki. Teoretykom muzyki zarzuca, iz pojecia ,reprezentacji” uzywaja jako
oczywistego, poza dyskursem teoretyczno-filozoficznym, a w rezultacie
nie poszukuja rozstrzygnie¢ calosciowych, skupiajac si¢ jedynie na prob-
lemach wyrywkowych®. Badacze terenowi (socjolodzy, antropolodzy
i etnolodzy) gromadzacy material w postaci nagran ulegli z kolei ztud-
nemu wrazeniu, iz nagranie moze by¢ dokladnym odzwierciedleniem
rzeczywistosci (jakoby rozwoj techniki miat zapewnic ,,przezroczystos¢”
nagraniu). Archiwa dzwigkowe uznawane s3 w sposéb oczywisty za repo-
zytoria dokumentacji. I nie towarzyszy takim procedurom refleksja nad
relacjg rzeczywisto$¢ - nagranie®®. Réwniez nagrania wykorzystane dla
potrzeb muzyki konkretnej, cho¢ wydaja sie ,wiarygodnymi” reprezen-
tacjami jakiego$ wycinka rzeczywistosdci, nie okazuja si¢ reprezentacjami
»wiernymi” czy ,dokladnymi”. A refleksja muzykologiczna skupiona na
mozliwosci reprezentowania rzeczywistosci pozbawiona jest swiadomo-
$ci uwiklania w definiowanie $§wiatopogladu oraz powigzania z ustawie-
niem si¢ podmiotu tworzacego reprezentacje w okreslonej pozycji wobec
$wiata®.

Cho¢ zaréwno fotografia, jak i fonografia sa sposobami dokumento-
wania rzeczywistosci, to ich status — mimo sporych analogii - wyraznie
sie rozni. Tuszynska — za Landerem - podkresla (potocznie doswiadczana

54 Tamze, s. 66.
55 Tamze, s. 66-67.
56 Tamze, s. 65.
57 Tamze, s. 64.
58 Tamze, s. 68.
59 Tamze, s. 60.
60 Tamze,s. 63.
61 Tamze, s. 69.
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przeciez) prymarno$¢ wizualno$ci wobec audialnosci®®. Fotografie -
w odrdznieniu od nagran ,maja czesto status podwojny — sa obiektem arty-
stycznym, ale tez otwieraja pole dyskusji (spotecznej, politycznej, etycznej
etc.)”, czego o zapisach fonograficznych zwykle powiedzie¢ sie nie da.

Audiosfera jako reprezentacja miasta

Nowe pola refleksji dla nauk zorientowanych spotecznie, zainteresowa-
nych reprezentacja poprzez muzyke — czy raczej szerzej juz poprzez same
dzwieki - otwierajg badania nad audiosferg miast®*. Dzwieki i brzmie-
nia stanowi¢ moga bowiem reprezentacje miast, ich rytmu, tempa zycia,
a takze dowod zréznicowania poszczegdlnych dzielnic wielkich metropo-
lii. Taka audialna mapa miasta (w ktérej odgtosy pochodzace z otoczenia,
transportu, aktywnosci czltowieka zostajg przeksztalcone w parametry
dzwigkowe i stanowig w ten sposob reprezentacje rytmu miasta) moze by¢
bardziej przydatna mieszkanicom i turystom niz tradycyjna mapa wizual-
na. Dzwigki, hatlasy, ale i cisza informujg przeciez o jakosci akustycznego
otoczenia czlowieka, to muzyka, w ktérej si¢ poruszamy. Moze ona pod-
nosi¢ komfort zycia jednostki badz go obniza¢, bo muzyke (de facto rytm)
miasta odbieramy nie tyle zmystem stuchu, ile wlasnym cialem. Dane
zgromadzone z autentycznej audiosfery miast mogg takze pomédc w lep-
szej organizacji ich urbanistyki czy projektowania przestrzennego. Stucha-
nie miasta i siebie w nim sprzyja¢ moze lepszej komunikacji miedzyludz-
kiej. Sztuka dzwieku stanowi¢ moze reprezentacje ,,innego $wiata”, §wiata
wobec niej zewnetrznego, tj. kultury, stylu zycia i preferencji spotecznych.

62 Tamze, s. 62.

63 D.Lander, Sound by Artist, [w:] Sound. Document of Contemporary Art, ed. C. Kelly,
The MIT Press, Cambridge MA 2011, s. 64, por. J. Tuszynska, dz. cyt., s. 62.

64 Por. R. Tanczuk, ,Pejzaz diwigkowy” jako kategoria bada# nad doswiadczeniem
miasta, ,Audiosfera. Koncepcje — Badania - Praktyki” 2015, nr 1, s. 11-19; Audio-
sfera Wroctawia, red. R. Losiak, R. Tanczuk, Prace Kulturoznawcze. Monografie 6,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2014; R. Losiak, Malowni-
czo$¢ pejzazu diwigkowego. O pewnym aspekcie estetycznego doswiadczenia audio-
sfery, ,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 45-57; R. Losiak, Audiosfera miast. Projekt
bada# poréwnawczych Wroctawia i Lwowa, ,Visnyk of the Lviv University. Series
Art Studies” 2014, nr 14, s. 9-18; S. Adhitya, Musical Cities: Listening to Urban
Design and Planning, UCL Press, Londyn 2017.
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Uwagi koricowe

Reprezentacyjne mozliwosci muzyki to zagadnienie skomplikowane i wie-
lowymiarowe, wobec ktorego jednak trudno przej$¢ obojetnie badaczom
wrazliwym na sztuke dzwigku.

W gronie muzykologéw i samych kompozytoréw zdania nieustannie
bywaja podzielone, jedni bronig asemantycznosci muzyki, inni obdarza-
ja ja potencjalem znaczeniowym i reprezentacyjnym. Jedni uzywaja bez-
posrednio terminu ,reprezentacja”, inni odnoszg si¢ do niego w sposob
zawoalowany i nawet jesli biora pod uwage kontekst znaczeniowy, to pisza
raczej o utworach autotelicznych i tych odwotujacych si¢ do rzeczywisto-
$ci poza-dzietowej. Filozofowie muzyki rozrézniaja zasadniczo wyrazanie
uczu¢ od reprezentowania $wiata przez muzyke. W swych dociekaniach
niejednokrotnie poszukuja analogii miedzy muzyka a malarstwem czy
literaturg. Wedlug nich rozumienie muzyki polega jednak nie na pozna-
niu jej reprezentacyjnego kontekstu, ale na uchwyceniu tematycznych, har-
monicznych i strukturalnych relacji panujacych w jej obrebie. Reprezen-
tacyjne mozliwosci muzyki bywajg tez wpisane w kontekst jezykoznawczy,
a analizowane z tej perspektywy dostarczaja materiatu do dokonania roz-
roznien na reprezentacje zewnetrzne, wewnetrzne i notacyjne.

Kwestia reprezentacji poprzez muzyke okazuje si¢ natomiast by¢ klu-
czowa dla badan etnomuzykologéw i semiotykéw. Etnomuzykologom
sztuka dzwieku dostarcza informacji nie tylko o sobie samej, ale i o kon-
tekstach kulturowych, ideologicznych, politycznych. Na reprezentacji, czy-
li na zastgpieniu jednego przedmiotu drugim, opieraja si¢ za$ podstawowe
mechanizmy semiotyczne (réwniez semiotyki muzyki).

Zagadnienie reprezentacji w muzyce zostalo tez wprowadzone w orbite
zainteresowan kulturologicznych i dato asumpt do wypowiedzenia kryty-
ki wobec muzykologéw, ktdérych refleksja skupiona na mozliwosci repre-
zentowania rzeczywisto$ci pozbawiona jest zwykle swiadomosci uwikia-
nia w definiowanie $wiatopogladu. Wreszcie najnowsze eksperymenty
bazujace na rejestracji audiosfery miasta proponuja uwzglednienie repre-
zentacyjnych mozliwosci muzyki w planowania przestrzennym i urbani-
zacji metropolii. Wypada zatem raz jeszcze przywola¢ opinie finskiego
semiotyka — Eero Tarastiego, iz w naszych czasach zagadnienie reprezen-
tacji nabiera nowej, coraz to wiekszej wagi, a jej Zywotnos¢ stale wzrasta®.

65 Por. E. Tarasti, dz. cyt., s. 29.
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Abstrakt

O reprezentacyjnych mozliwosciach muzyki w zaposredniczaniu
komunikacji miedzyludzkiej. Kilka przykladow

Artykul podejmuje zagadnienia reprezentacji w muzyce z uwzglednieniem spotecznego
wymiaru sztuki dZwieku i jej funkcji komunikacyjnej. Muzyka jest tu rozumiana w kate-
goriach przekaznika okreslonych znaczen i symboli, komunikatora tresci, posrednika
w komunikacji migdzyludzkiej. Jako taka jest szczegdlnie interesujgca dla kulturoznaw-
cdw, socjologoéw, etnomuzykologéw i semiotykow. Tekst rozpoczyna si¢ od przedstawie-
nia stanowisk wybranych filozoféw muzyki. Nastepnie autorka opisuje kilka propozycji
metodologicznych podejmujacych problematyke mozliwosci reprezentacyjnych muzyki.
Uwzglednione sg tu m.in. perspektywa intermedialna Wernera Wolfa, stanowisko etno-
muzykologdw i semiotykéw, koncepcje socjologéw muzyki (interakcjonizm symbolicz-
ny czy funkcja reprezentacyjnej sfery publicznej), wreszcie propozycja kulturologiczna
(obejmujgca zagadnienia fonografii, muzyki konkretnej czy audiosfery). Tekst nie aspi-
ruje do calo$ciowego ujecia tematu reprezentacji poprzez muzyke, jego kalejdoskopo-
wa prezentacja zacheca raczej do samodzielnego podazania jedng z wybranych $ciezek.

Stowa kluczowe: reprezentacja w muzyce, komunikacja, sfera publiczna, intermedial-
no$¢, zaposredniczenie, audiosfera

Abstract

On the representational possibilities of music in mediating
interpersonal communication. Some examples

This article deals with the possibilities of representation in music, considering the social
dimension of the art of sound and its communicative function. Music is understood
here as a transmitter of specific meanings and symbols, a communicator of contents,
and a mediator of interpersonal communication. It is particularly interesting for cul-
ture researchers, sociologists, ethnomusicologists, and semioticians. The text begins by
presenting the standpoints of selected philosophers of music. Then the author describes
several methodological proposals taking up the issue of the representational abilities
of the music. The following are taken into account here: Werner Wolf's intermedi-
al perspective, the position of ethnomusicologists and semioticians, the concepts of
music sociologists (symbolic interactionism or the function of a representative public
sphere), finally, the culturological proposal (including the issues of phonography, con-
crete music or audiosphere). The text does not aspire to a comprehensive approach to the
subject of representation through music. Its kaleidoscopic presentation instead encour-
ages one to follow an independently chosen path.

Keywords: representation in music, communication, public sphere, intermediality,
mediation, audiosphere
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