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Wprowadzenie

Oddana w rece Czytelnika ksiazka stanowi w pewnym sensie kontynu-
acje poprzedniej pozycji, wydanej w 2018 roku monografii Spotkanie
w Stowie. O twérczosci literackiej Karola Wojtyly'. O ile wezesniejszy
tytul byt propozycja szerokiego i wieloaspektowego spojrzenia na
pisarstwo autora Piesni o Bogu ukrytym, o tyle problematyka obec-
nego tomu skupia si¢ wokét zagadnieri zwiazanych z tradycja oraz
miejscem dzieta literackiego papieza z Krakowa na mapie polskiej
literatury. Kluczowe dla cato$ci rozwazan pomieszczonych w tomie
jest tu pojecie tradycji, rozpatrywane w kilku réznych odstonach
problemowych, dopetniajacych si¢ wzajemnie i odstaniajacych zrédta
zasilajace rzeczong twérczo$¢. Z jednej wige strony podejmuj¢ namyst
nad sposobem definiowania przez Wojtyle tradycji, rozumienia przez
niego jej roli w procesie konstytuowania si¢ tozsamosci narodowe;j
i kulturowej. Z drugiej strony, obejmuje refleksja kwesti¢ genealogii
dzieta literackiego pozostawionego przez papieza, ukazujac zréznico-
wane Zrédta inspiracji tworczych. W tym zakresie szczegdlng uwagg
skoncentrowano na odkrywanym wspélnym pulsie jego utworéw
z tendencjami charakterystycznymi dla awangardowej galezi polskiej
poezji. Ujecie panoramiczne i syntetyzujace zderzone tu zostato na
prawach przywotania literackiego konkretu ze spojrzeniem bardziej

1 Z.Zarcbianka, Spotkanie w stowie. O twérczosci literackiej Karola Wojtyly, Krakéw 2018.
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partykularnym, odsytajacym do dwu przyktadéw poezji okresu, w po-
staci zestawienia utworéw Wojtyly z tworczoscig Zegadtowicza oraz
Czestawa Milosza. Jednym z zasadniczych celéw tej czesci dyskursu
bylo wykazanie, iz twérczos¢ literacka Karola Wojtyly wpisuje si¢ im-
manentnie w rytm przemian zachodzacych w polskiej poezji i polskiej
dramaturgii dwudziestego wieku. Nie jest zatem prawda, ze stanowi,
»ziemig osobna’, samotng wyspg, wyizolowang z kulturowego doswiad-
czenia zapisanego w dzietach innych polskich pisarzy, ale stanowi
zywe ogniwo literatury polskiej, zaréwno czerpiac z réznoimiennych
jej doptywdw — starszych i nowszych, jak i wptywajac na jej ksztalt
i stanowiac w jej obrebie specyficzny i wazny nurt, konieczny do
uwzglednienia przy calosciowym opisie tendencji determinujacych
taka a nie inng jej posta¢ utrwalona w czytelniczej $wiadomosci. Nie
jest tez zgodne z rzeczywistymi inspiracjami waznymi dla tej twérczo-
$ci ograniczanie ich do literatury dawniejszych epok, w tym szczegdl-
nie do romantyzmu i neoromantyzmu, waznych, lecz nie jedynych
sktadowych dostarczajacych Wojtyle wzorcoéw estetycznych i modeli
formalnych rozwiazan. Inny obszar tradycji rozpatrywany w ksiazce
dotyczy kwestii szk6t mistycznych, ktérych wplywy — lub analogie
z ktérymi — daja si¢ odkry¢ w trakcie analizy jego utworéw. Zwraca
tu uwagg przede wszystkim i mozliwos$¢ czytania utworéw Wojtyly —
nie jak dotad w kluczu mistyki karmelitaniskiej, ale poprzez kategorie
wypracowane w kregu mistyki nadreriskiej. Na marginesie zahaczono
tez o kwestie zbiezno$ci mysli Karola Wojtyty z pradami filozoficz-
nymi, w tym szczegélnie z personalizmem. W ksiazce przeplataja
si¢ dwa spojrzenia na t¢ tworczo$¢. Z jednej strony dokonuje sig jej
ogladu w trybie refleksji syntetyzujacej, prowadzonej niejako z lotu
ptaka i majacej za zadanie okreslenie gtéwnych cech dystynktywnych
tej tworczosci nadajacych jej odrgbnosé, oryginalnos¢ i specyfike.
Z drugiej strony obecne sg tu tez przyblizenia kamery, skupiajacej
obraz w jednym punkcie, na jednym dziele poddawanym hermeneu-
tycznej analizie i pomocnej w uchwyceniu fenomenu tego pisarstwa,



Wprowadzenie 9

postrzeganego przez pryzmat pojedynczego wybranego do bardziej
szczegblowej interpretacji o utworu. Tytul ksiazki, bedacy w swej
pierwszej czeéci cytatem z Tryptyku rzymskiego wyraza przeswiadczenie,
iz to fundamentalne pytanie odnosi si¢ do calej twérczosci literackiej
Wojtyly i stanowi¢ moze dogodng kategori¢ dla opisu caloksztattu tego
dzieta, w szczeg6lny sposéb eksponujac kwestie zwigzane z funkcjono-
waniem tradycji — rozpatrywanej w zréznicowanych konfiguracjach
semantycznych.

Zaznaczy¢ tez nalezy, iz niemal wszystkie poszczegdlne studia skta-
dajace si¢ na niniejsza ksigzke byty wezesniej publikowane w réznych
miejscach, ktérych wykaz umieszczono w koricowej nocie. Tutaj
uzyskaly czesto zmieniong i poszerzona wersje, a uszeregowane w za-
proponowanej kolejnosci buduja odmienng calos¢ problemowa, ktérej
osig pozostaje zagadnienie tradycji, centralne dla wszystkich pomiesz-
czonych w ksiazce rozdziatéw.






Gdy koniec spotyka sie z poczatkiem

W drugim fragmencie pierwszej cz¢sci Tryptyku rzymskiego, ostatnie-
go tekstu literackiego wiericzacego tworczos¢ literacka Karola Woj-
tyly — Jana Pawta I, postawione zostaje pytanie kluczowe dla inter-
pretacji tego poematu. Brzmi ono: ,Gdzie jestes, zrédlo?”.
W utworze w jego warstwie literalnej odnosi si¢ to pytanie do stru-
mienia, ktérego poczatku poszukuje liryczny bohater poematu, przed-
stawiajacy si¢ w inicjalnych sekwencjach jako ktos idacy po gérskich
szlakach, zachwycony czy wrecz oszotomiony picknem otaczajacego
go $wiata przyrody. Bohater podczas tej wedréwki odbywajacej sig
w zalesionym terenie posuwa si¢ wzdtuz strumienia, chcac dotrze¢
do jego zrédel, zobaczy¢, skad éw strumieni bierze swéj poczatek.
Autobiograficzny charakter przywolanej sceny znajduje potwierdze-
nie w zachowanych fotografiach prezentujacych Wojtyle w rozma-
itych wakacyjnych sytuacjach w krajobrazowych sceneriach oraz we
wspomnieniach 0s6b zwiazanych z tzw. Srodowiskiem, czyli grupa
dwezesnych studentéw uczestniczacych w prowadzonym przez Ka-
rola Wojtyle Duszpasterstwie Akademickim i potem kontynuujacych
przez lata kontakty. Wazniejsza przeciez jednak od tak pobieznie
w tym miejscu zrekonstruowanej wstepnie sytuacji lirycznej, jej au-
tobiograficznych korzeni oraz statusu podmiotu méwiacego, wyda-
je si¢ potencja symboliczna ukryta tak w przytoczonej frazie jak
i calym fragmencie. Zawiera si¢ ona we wszystkich elementach
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ewokujacych przedstawiony obraz. W sensy symboliczne wyposazo-
na jest wigc zaréwno juz sama czynno$¢ wedrowania podjetego przez
turyste, jak i jego osoba ukazana w postaci wedrowca. Wystepujaca
w utworze figura wedrowca pociaga za sobg wpisana nie tylko w tekst
Tryptyku koncepcje cztowieka, rozumianego tu jako Homo Viator.
Chodzi jednak o co$ wigcej. Bohater Wojtyly, zaréwno w Tryptyku,
jak i we wszystkich weze$niejszych utworach, nie tyle jest tutaczem,
jak Odyseusz, ile pielgrzymem przez ziemig, wedrujacym do Zrédet
zycia i zrodel ostatecznego sensu. Znaczeniami symbolicznymi na-
sycone sa takze kolejne desygnaty analizowanego obrazu: strumien
oraz zrédto. Rozpoznawaé mozna te metaforyczne sensy w pierwszym
rz¢dzie w odniesieniu do samego Tryptyku, uznajac, iz wokét odpo-
wiedzi na tak sformutowane zagadnienie koncentrujg si¢ egzysten-
cgjalne i duchowe poszukiwania lirycznego ja i jego wewngtrzne dy-
lematy. Mozna wrecz postawic tezg, ze caly Tryptyk zostaje osnuty
wokét tego jednego pytania i ze stanowi on prébe udzielenia nan
rozbudowanej wielowymiarowej i wieloaspektowej odpowiedzi. Juz
zatrzymanie si¢ na dostownym, wrecz realistycznym wymiarze kre-
owanych w utworze obrazéw i na dostownym rozumieniu pytania
o zrédto pokazuje kilka istotnych dla poematu kwestii. Przede wszyst-
kim, zwraca uwagg stosunek lirycznego ja do przyrody, potraktowa-
nej tu z jednej strony jako rzeczywisto$¢ autonomiczna, z drugiej za$
jako rzeczywistos¢ epifaniczna. Swiat stworzony staje sie dla bohate-
ra przedmiotem kontemplacji i zachwytu, a zarazem, co bardzo
istotne, rzeczywisto$¢ widzialna przedstawia si¢ mu jako niedostep-
na i niezglebiona tajemnica. Zdumienie wspanialoscia i majestatem
przyrody prowadzi bohatera do odkrycia glebokiej harmonii wszech-
$wiata, a zarazem pozwala mu odczué w sobie pulsujacy takze w nim
wewngtrzny rytm calego kosmosu i jedno$¢ siebie z nim. Przezycie
bohatera zapisane w dwu pierwszych sekwencjach Trypryku nosi
znamiona przezycia o charakterze mistycznym, ujawniajac — w dal-
szych czg$ciach utworu mistyczng $wiadomo$¢ lirycznego ja.
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Kreowane w Tryptyku obrazy przyrody wydaja si¢ w jakis sposéb
paralelne wobec obrazéw przyrody w Piesni o Bogu ukrytym. Jezeli
Piesti otwiera fraza: ,Dalekie wybrzeza ciszy otwieraja si¢ tuz za pro-
giem”, to w takim ujeciu 7ryptyk wolno by bylo odczytywaé jako
dalszy ciag podjetego kilkadziesiat lat wezesniej rozwazania i zarazem
jej domknigcie. Na paralelizm wskazuje nie tylko zastosowana sym-
bolika akwatyczna, ale tez rola kategorii ciszy oraz progu, obecnych
w obydwu utworach. Piesii o Bogu ukrytym niejako bytaby w tym
ukfadzie tekstem inicjujacym mistyczne wtajemniczenia bohatera,
stojacego wszelako wcigz przed jakim$ progiem, oznaczajacym by¢
moze granicg mi¢dzy widzialnym a niewidzialnym, ale tez duchowa
granice w nim samym, powodujaca dualistyczne rozbicie, podziat
przestrzeni na to, co ziemskie i to, co nadprzyrodzone, wreszcie tez
podzial mitosci na t¢ skierowang ku kobiecie, jak w poemacie Ciggle
Jjestem na tym samym brzegu, i t¢ ukierunkowana na Boga, potaczong
w tym poczatkowym stadium z niejaka podejrzliwoscia wobec ziem-
skiego wymiaru rzeczywistosci. 7ryptyk natomiast pokazywalby fi-
nalny stan duchowego procesu zapoczatkowanego we wczesnych
poematach i zasadzajacego si¢ u swego konca nie tyle na ustagpieniu
probleméw, ile na przekroczeniu przez bohatera jakiejs bariery w so-
bie uniemozliwiajacej mu wezesniej odczucie zjednoczenia z bytem,
z soba, z Bogiem i ze stworzeniem, cho¢ zarazem juz przeczuwajace-
go je w duchowych intuicjach i krétkich momentalnych chwilach
uchylania si¢ zastony. To z kolei, to bedace kluczem do zrozumienia
Tryptyku odczucie $wigtosci bytu — bo tak chyba trzeba by nazwaé
doswiadczenie lirycznego ja zapisane w medytacyjnych frazach pierw-
szej partii utworu noszacej tytut Strumieri i podzielonej na dwa roz-
wazania: Zdumienie oraz Zrédto, generuje przejicie z poziomu ma-
terialnego do poziomu duchowego oraz od plaszczyzny senséw
dostownych do senséw symbolicznych. Pelne zachwytu zatrzymanie
si¢ wedrowca ma tu bowiem charakter religijny i przebiega zgodnie
z prawidtowosciami do$wiadczenia religijnego opisanego przez



14 Gdzie jestes, Zrodfo?

Rudolfa Otto!. Odczucie maiestas tremendum et fascinosum bedace
udziatem ja lirycznego jest takze efektem postawy uwaznosci, ktora
stanowi podstawe dla powstania owego zachwytu, pelnego naboznej
czci dla pigkna i wielko$ci stworzonego $wiata. I to wlasnie owo
zdumienie, 6w zachwyt ogarniajacy wedrowca, w ktérym, nawiasem
moéwiac, nie bez racji wolno czytelnikowi rozpoznad samego autora,
to wlasnie 6w podziw uruchamia impuls dla zasadniczego pytania
o zrédto. W utworze obejmuje ono kilka sfer; jest najpierw pytaniem
o miejsce cztowieka posréd innych stworzen. Odpowiedz, ktérg przy-
nosi poemat jest nie tyle niejednoznaczna, ile dwucztonowa. Z jednej
strony, cztowiek jest ukazany jako jeden z elementéw przyrody, jest
jej czescia, pozostaje w niej i jest w nia zanurzony, moze wrecz w niej
zatopiony. Podobnie tez jak inne stworzenia poddany jest przemijaniu,
jest $miertelny i to zdaje si¢ punktem wyznaczajacym o§ wspélnoty
i ptaszczyzng spotkania z innymi bytami stworzonymi. W tym ujeciu
pytanie o zrédto bytoby pytaniem o charakterze ontologicznym.
Z drugiej strony, w dalszych sekwencjach poematu poczucie jednosci
ze stworzeniem zostaje zakwestionowane poprzez kolejne pytanie —
0 tozsamosé, o to, czy przemijanie strumienia posiada rzeczywiscie
t¢ sama naturg, co przemijanie cztowieka. Rozwazanie tej kwestii
wypelnia dalsze refleksje lirycznego ja wskazujacego na zdolnos¢ do
zdumienia jako na czynnik w zasadniczy sposéb oddzielajacy byt
ludzki od pozostatych fenomendéw stworzonego $wiata ozywionej
materii. Mozna wig¢c powiedzied, iz w ujeciu Tryptyku to sSwiadomosé,
posiadanie przez czlowieka swiadomosci oraz zdolnos¢ do przezycia
o charakterze metafizycznym i stawiania pytari wyrdznia go sposréd
innych stworzen. Pytanie o Zrédlo w kolejnej warstwie znaczeniowej
odstania si¢ jako pytanie o poczatek cztowieczenistwa. Odpowiedz na
nie staje si¢ zarazem granicg przejécia od sfery antropologicznej

1 Por. R. Otto, Swigtosc. Elementy irracjonalne w pojeciu bdstwa i ich stosunek do elementow
racjonalnych, tum. B. Kupis, Warszawa 1968.
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do sfery metafizycznej. W rozumieniu Wojtyly Zrédel prawdziwego
cztowieczenistwa poszukiwaé nalezy w Bogu. Po pierwsze przez sam
fakt stworzenia, po drugie za$ po wyrazang intuicjg, iz pelni¢ czlo-
wieczefistwa osiaga cztowiek poprzez przylgniccie do mitosci, t¢ zas
utozsamia z Bogiem. Nie chodzi zatem o postawe wykluczajaca poza
najwyzszy poziom czlowieczeristwa osoby nie uznajace prawdy o spel-
nianiu si¢ tegoz cztowieczeristwa w Bogu, lecz bardziej o przekonanie,
iz — niezaleznie od tego czy ktos jest tego $wiadomy czy nie — jego
cztowieczeristwo znajduje urzeczywistnienie w Milosci, dzigki Mito-
$ci i poprzez Mitosé.

Nastepna sfera, ktdrg obejmuje pytanie o zrédlo to sfera metafi-
zyczna i kosmogoniczna. W refleksji lirycznego bohatera dokonuje
si¢ tym samym kolejna transgresja od wymiaru o charakterze egzy-
stencjalnym i antropologicznym do plaszczyzny teologicznej. W tym
aspekcie dzieto stworzenia cztowieka zostaje ukazane w perspektywie
chrystologicznej i trynitarnej. W ten sposéb zatoczone koto znéw
zahacza si¢ z kolem znaczeni odkrywanych we wezesnych poematach.
Jezeli strumien z Tryptyku rozumie¢ nie tylko jako element gérskiego
krajobrazu, dajacego lirycznemu ja asumpt do kontemplacji tajemni-
cy $wiata i zadumy nad przemijalnoscig cztowieka, lecz takze i jemu
przyda¢ znaczenia symboliczne, to wéwczas wydaje sig, iz pytanie
o poczatek strumienia nalezatoby rozumie¢ jako pytanie o poczatek
zycia. Wyobrazenie zycia jako strumienia odsyta do filozofii Bergsona.
Trzeba tez wspomnied, iz tego rodzaju symbolika jest o wiele weze-
$niejsza, by przywota¢ cho¢by Heraklitejska rzeke czasu, do ktérej nie
sposob wstapi¢ dwa razy, czy tez do obrazéw antycznych i biblijnych.
Szczegblnie w tym miejscu 7ryptyk nawiazuje jaka$ myslowa klamra
do poematu Ciggle jestem na tym samym brzegu, w ktérym obraz wody,
todzi i zeglarza znajduje poczesne semantycznie miejsce. Zrédto, czy
szerzej woda wskazuje tez w Tryptyku na sensy teologiczne zwigzane
z sakramentem chrztu, w sposéb konieczny kierujac mysl odbiorcy ku
biblijnej frazie o wodzie zywej, tozsamej z Jezusem, kt6ry w spotkaniu
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z Samarytanka w znanej scenie przy studni wyjasnia kobiecie miste-
rium oczyszczenia i zjednoczenia z Jego béstwem. Blagalna prosba

bohatera Tryptyku

pozwdl mi wargi umoczy¢
w zrédlanej wodzie
odczué $wiezoéé

ozywcza $wiezo$é?

prowadzi nie tylko do zapisanych w Ewangelii stéw Jezusa?, ale tez
przywodzi na pamigé inny jeszcze tekst Karola Wojtyly, mianowicie
Piesti o blasku wody. W sensie tresciowym wykazuje takze zwiazek
z Medytacjq o sakramencie chrztu®. Wskazuje na te rozliczne powia-
zania pomigdzy Tryptykiem a wezesniejszymi utworami nie tylko po
to, by stwierdzi¢ integralny charakter calej twérczosci Wojtyly od jej
poczatkéw az po ostatni napisany u schytku zycia tekst literacki, ale
tez, aby uzasadni¢ moja tez¢ przyjmujaca sformutowane w Tryptyku
pytanie o zrédto za mozliwy klucz interpretacyjny odnoszacy si¢ do
catego pisarskiego dorobku papieza z Krakowa.

W takiej szerzej ukazanej perspektywie zasadne wydaje si¢ przy-
puszczenie, iz to pytanie o Zrédlo w rzeczywistosci nie ogranicza
si¢ do ram jednego tylko utworu Wojtyly. Jezeli czytaé Tryptyk jako
pewng summe przemyslen stojacego juz na brzegu zycia autora, jako
swego rodzaju pozegnanie, zawierajace w skondensowanej formie
to najistotniejsze przestanie dotyczace wszystkich najwazniejszych
kwestii kluczowych dla mysli Wojtyly i mysli Jana Pawta II, mysli
o Bogu, o cztowieku, o wiecznosci, o Kosciele i o stworzeniu, a takze

2 Wszystkie cytaty z Trypeyku rzymskiego podaje za wydaniem: K. Wojtyla, Dzieta literackie
i teatralne, red. Z. Zargbianka, t. 2. Utwory poetyckie 1946—2003, Krakéw 2022.

3 Por]Jg4, 7.

4 Nowoodkryty tekst literacki Karola Wojtyly, por. K. Wojtyla, Dziela literackie i teatralne,
red. J. Popiel, t. 3, s. 437.



Gdy koniec spotyka si¢ z poczatkiem 17

o sprawach ostatecznych — o $mierci, o Sadzie i o koricu czaséw, to
mozna wowczas uznad, iz sensy uruchamiane przez to jedno krétkie
pytanie o Zrédlo obecne sa w calej jego twérczosci literackiej, poczaw-
szy od Piesni o Bogu ukrytym az po éw sennilny tekst 7ryptyku. Oznacza
to po pierwsze, iz Tryptyk mozna by czytaé jako swego rodzaju ducho-
wy, nieformalny przeciez, lecz artystyczny, podany w jezyku poezji,
testament s¢dziwego poety — papieza, po drugie zas, iz postawione
w poemacie pytanie moze stanowi¢ soczewke, poprzez ktéra mozna
by dokonywa¢ syntetyzujacej, przeprowadzonej jak gdyby z lotu ptaka
interpretacji tego pisarstwa. W ten sposdb pytanie o zrédlo moze sta¢
si¢ podobnie jak kategoria promieniowania dogodnym narze¢dziem
interpretacyjnym, pozwalajacym na oglad catosciujacy i wydobywa-
jacy z tego dzieta wpisane wenl sensy prymarne. W swej warstwie
aksjologicznej przedstawia ono spdjna, dopetniajaca si¢ poprzez ko-
lejne utwory konsekwentng i zwarta calo$¢, rozpisang na refleksje
o charakterze teologicznym, w tym przede wszystkim duchowym,
egzystencjalnym, antroplogicznym, eklezjologicznym, filozoficznym,
a takze spolecznym i co wazne metapoetyckim, odnoszacym si¢ do
sposobu rozumienia misji artysty, powolania sztuki i etosu twércy.
W ujeciu najszerszym pytanie o zrodto jest zatem tez pytaniem o twér-
cze inspiracje, o rozumienie pojecia tradycji i jej zwiazek z narodowa
tozsamoscig i kultura. Jest takze, w sensie bardziej partykularnym,
pytaniem o tradycje artystyczne szczegdlnie Wojtyle bliskie — zaréwno
w wymiarze konwengji literackich, jak i jeszcze bardziej w aspekcie
aksjologicznym. Jest to wigc réwniez pytanie o zrédta wpisanych w te
tworczo$¢ koncepgji filozoficznych i antropologicznych, o sposéb
postrzegania cztowieka, a takze o korzenie Wojtytowego mistycyzmu.
Wszystkie wymienione obszary problemowe stanowig tresciowe jadro
catej tworczosci literackiej autora Tryptyku Rzymskiego. Jawi si¢ zatem
ten utwor jako swego rodzaju symboliczna i semantyczna klamra,
przy pomocy ktdrej poeta spiat koniec z poczatkiem, by — uzywajac
Norwidowej metafory — uwydatnic to, co najwazniejsze.






Miejsce twérczosci Karola Wojtyly
na mapie literatury polskiej

Zawarto$¢ drugiego tomu krytycznej edycji dziet literackich Karola
Wojtyly obejmuje utwory poetyckie napisane w okresie od 1946 roku
do roku 2003, kiedy to, ku zaskoczeniu wielu, po dlugiej przerwie
w tworczej aktywnosci, opublikowany zostat ostatni znany tekst li-
teracki papieza, czyli Tryptyk rzymski. Biograficznie wskazany okres
dotyczy zatem kilkudziesigcioletniego czasu kaptariskiego, naukowego
i twérczego zycia Karola Wojtyly, od momentu przyjecia przezen
swigcent kaptaniskich w roku 1946, poprzez postugiwanie w pierw-
szej jego duszpasterskiej placéwee, w parafii w Niegowici, poprzez
duszpasterzowanie §rodowisku studenckiemu w kosciele $w. Floriana
w Krakowie, studia w Rzymie, doktorat i habilitacj¢ na Uniwersy-
tecie Jagielloriskim, prac¢ naukowsa na kUL, sakr¢ biskupia, objecie
urzgdu metropolity krakowskiego, nominacj¢ kardynalska, az po
wyjazd w 1978 roku na konklawe i wybér 16 pazdziernika tegoz roku
na tron Piotrowy.

Powstate w tych ramach chronologicznych utwory poetyckie zaliczy¢
mozna przeto do drugiego etapu twdrczoéci autora Piesni o blasku
wodly. Jest to ten etap tworczosci, w ktérym poetyka Karola Wojtyly
osiagneta dojrzala petnie, uzyskujac specyficzne cechy umozliwiajace
jej rozpoznanie. Utwory pomieszczone w rzeczonym tomie pozwalaja
wiec przesledzi¢ zasadnicze whasciwosci Wojtytowego glosu i uchwyci¢
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sposéb operowania przez niego stowem. Sg wszakze owe teksty wazne
iz innego, mozna powiedzie¢ bardziej zasadniczego powodu, sprowa-
dzajacego si¢ do faktu, iz wszystkie one poruszaja najistotniejsze dla
mysli Karola Wojtyty — Jana Pawta II tematy i problemy, skupione
jak w soczewce w skondensowanej formie poetyckiego przekazu.
Etap wezesny, przypomnijmy, obejmowal juwenilia, posréd ktérych
wszakze wyrdzniajg si¢ trzy teksty, z powodzeniem zapowiadajace poz-
niejsza poezje i posiadajace juz wszystkie cechy i stylistyczne, i myslowe
tworczo$ci powstajacej po roku 1946. Sa to nastepujace utwory: Magni-
ficat (z roku 1939), Ciggle jestem na tym samym brzegu (1941-1942) oraz
Piesii o Bogu ukrytym (1942—1943), ktérej formalna, a przede wszyst-
kim — duchowg — kontynuacje stanowi Pies7 o blasku wody, napisana
kilkanascie lat — w roku 1950 — po owym utworze mlodziericzym.
Fakt, iz juz w okresie, ktéry mozna by nazwad okresem twérczosci
mtodzieniczej pojawiaja si¢ teksty, ktére pod wzgledem zaréwno for-
malnym jak i pod wzgledem zawartosci tresciowej, duchowej i teolo-
gicznej dojrzalosci wpisuja si¢ w twérczo$é drugiego etapu wydaje si¢
znaczacy i wskazuje na dwa istotne elementy. Po pierwsze, pokazuje
dynamike rozwoju poetyckiego talentu Karola Wojtyly, ktérego wska-
zane wezesne teksty niejako nagle osiggaja artystyczng petnig ekspresji,
kontrastujaca znaczaco z pozostalymi wierszami etapu mlodziericzego,
naznaczonymi jeszcze wptywami postromantycznymi i utrzymanymi
w tradycjonalistycznej formie zdradzajacej rozliczne wpltywy konwengji
wezesniejszych epok. Po drugie, uzyte w tomie pierwszym krytycznej
edycji okreslenie ,juwenilia” potraktowa¢ nalezy w tym kontekscie
w gléwnej mierze jako umowny wyznacznik chronologiczny. Trzeba
bowiem mocg podkresli¢, iz wymienione wyzej trzy utwory wykazuja
rzadko spotykana perfekcje wyrazu, polegajaca przede wszystkim na
precyzji wystowienia, umiejetnosci bardzo ciekawego obrazowania sta-
néw duchowych oraz — przede wszystkim — na wypracowaniu wiasnej,
niepowtarzalnej i bardzo konsekwentnej dykeji poetyckiej, co stanowi
podstawe artystycznej wartosci i oryginalnosci poetyckiego glosu.
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Jezeli wigc patrze¢ calosciowo na t¢ twérczo$é, to granica pomie-
dzy juweniliami a poezjami pézniejszymi zdecydowanie si¢ zaciera na
rzecz przekonania o integralnym charakterze i wewnetrznej spéjnosci
tego pisarstwa — niezaleznie — dodajmy — od czasu powstania i formy
gatunkowej tekstu. Ilustracje umownosci podzialéw tej twérezosci na
tradycyjnie przyjmowane etapy — twérczo$¢ mlodziericza, twérczos¢
dojrzaly i twérczo$¢ sennilng — stanowi w dobitny sposéb migdzy
innymi przywoiany wyzej utwor Piesi o Bogu ukrytym, zamieszczony
w pierwszym tomie ze wzgledu na przyjety przez edytoréw chronolo-
giczny uktad krytycznego wydania dziet Karola Wojtyly, a prezentujacy
faktycznie nie tylko $wietna artystycznie i oryginalna forme, ale takze
nalezacy do najwazniejszych od strony zawartosci tresciowej i wagi
poruszanych probleméw duchowych tekstéw literackich w calym
w ogole jego artystycznym dorobku. Tekst ten wykazuje tez ideows
zbieznos¢ z powstala w roku 1950 Piesniq o blasku wody, tworzac wraz
z nim swego rodzaju kompozycyjny dyptyk o mistycznej dominancie.

Recepcja tworczego dorobku Karola Wojtyly sama w sobie wydaje
si¢ niezmiernie interesujacym zjawiskiem przebiegajacym w specy-
ficzny i niepozbawiony paradokséw sposéb. Od deprecjonowania po
apoteozg — tak dzieje odbioru tej poezji mozna by opisa¢ w najwick-
szym skrocie. Przede wszystkim wigc jego dokonania artystyczne czgsto
postrzegane byly przez krytyke i badaczy literatury w sposéb dosy¢
wybidrczy i arbitralny, sprowadzajacy si¢ najcze¢sciej do eksponowania
aspektow biograficznych przy réwnoczesnym niedocenianiu waloréw
samych tekstow. Dowdd tego rodzaju nieporozumient przynosi na
przyktad historia z drukiem Promieniowania ojcostwa, pierwotnie
nieprzyjetego do publikacji w Znaku. Oczywiscie, nie jest mozliwe,
by po kilkudziesi¢ciu latach odtworzy¢ motywy negatywnej decyzji
6wezesnej redaktor naczelnej czasopisma, mozna jednak wysunaé
przypuszczenie, iz nierozpoznanie wlasciwych dla tekstéw Wojtyly
wartosci artystycznych bylo zwiazane z brakiem odpowiedniego klucza
do tej twérczosci, klucza pozwalajacego na otwarcie zawartych w niej
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senséw glebokich, ale tez na uchwycenie oryginalnosci specyficznej dla
Wojtyty formy przekazu i jej bezsprzecznych waloréw artystycznych.

Uderza wigc, iz najpierw odmawiano dokonaniom poetyckim Woj-
tyly wickszych wartoéci, by potem przez lata omawiaé t¢ twérczos¢
niemal wylacznie przez pryzmat niezwyklej biografii autora i zarazem
traktowa¢ ja na prawach jak gdyby odmiennych od catej reszty lite-
ratury, wylaczonych spod prawidet rzadzacych procesem historycz-
noliterackim. Postrzegano zatem t¢ poezje¢ jako byt niejako osobny,
funkcjonujacy poza krwioobiegiem literatury polskiej i niewtaczony
w jej tkanke, jako byt rozpatrywany w konsekwencji w oderwaniu
od catego rytmu rozwojowego polskiej literatury, poza kierunkami
i nurtami tak artystycznymi, jak i mySlowymi charakterystycznymi
dla dwudziestowiecznej poezji, czy szerzej — sztuki.

Przy okazji zatem pierwszej krytycznej edycji pism literackich
Karola Wojtyly — Jana Pawla II warto podja¢ namyst nad dwoma
zagadnieniami. Po pierwsze wigc, dobitnie nalezy postawi¢ pyta-
nie o merytorycznng zasadno$¢ krytycznego opracowania catosci
literackiego dorobku autora Brata naszego Boga, skoro oceny kry-
tykéw literackich tego dzieta wypowiadane jeszcze przed objeciem
przez autora urzedu papieskiego byly raczej, oglednie rzecz ujmujac,
sceptyczne. Po drugie, trzeba sprobowaé wlaczy¢ t¢ twérczos¢ w ma-
teri¢ zjawisk i tendencji literatury polskiej dwudziestego wieku, by
rozpatrywad ja nie w sztucznej izolacji, ale w integralnej facznosci
i na tle zjawisk wyznaczajacych kluczowe szlaki polskiej poezji tego
okresu. Nie oznacza to, oczywiscie, catkowitej rezygnacji z przyjetej
przez wigkszo$¢ badaczy perspektywy biografistycznej, czy — tym
bardziej — jej deprecjonowania. Ujecia biografistyczne, bez watpienia,
majg swoja warto$¢ i posiadaja znaczenie dla charakterystyki dzieta
literackiego Karola Wojtyly, rozpatrywanego w konteksécie wydarzeni
historycznych, spolecznych i politycznych, generowanych przez jego
dziatalnos¢ jako kardynata, a potem jako papieza. Chodzi tutaj jednak
o przesuniccie akcentéw i — by tak to nazwal — przeorientowanie
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badawczych priorytetéw, na rzecz dowartosciowania samego dziefa
niezwyklego autora i wigkszego uwzglednienia aspektu ergocentrycz-
nego, skupiajacego si¢ w wybranym trybie lektury bardziej na samej
twérczosci, na samym dziele, niz na postaci pisarza i kolejach jego,
fascynujacej skadinad, biografii.

Racja zatem, czy jedna z racji, ktéra kierowano si¢ przy podejmowa-
niu decyzji o krytycznym opracowaniu utwordw literackich i teatral-
nych Karola Wojtyly byt nie tylko i moze nawet nie przede wszyst-
kim fak, iz dzielo to wyszlo spod r¢ki papieza i cztowieka swigtego,
cho¢ — oczywiscie — byly to czynniki niebagatelne i nie do pominiecia
ze wzgledu na wyjatkowa, jedyna w dziejach, rangg osoby autora.
Edytorom przyswiecato wszakze przekonanie, iz rzeczone pisarstwo
stanowi wszakze samo w sobie autonomiczng warto$¢ artystyczna
i tym samym wpisuje si¢ w spos6b istotny w ewolucje polskiej kultury,
wspottworzac ja i stanowiac jej niezbywalny, istotny dla catoksztattu
jej obrazu, element skladowy. Przy tego rodzaju podejsciu uwidocznia
si¢ tez wyraznie dodatkowy i dotad nie do$¢ wyeksponowany aspekt
dziatalnosci polskiego papieza, ukazujacy go nie jako meza stanu
i przywédcg duchowego o ogromnym autorytecie moralnym, ale jako
intelektualiste i mysliciela, twércg, jako pisarza — poete i dramaturga
posiadajacego swoje wlasne, wazne miejsce w historii polskiej litera-
tury, miejsce nalezace mu si¢ nie z racji statusu w hierarchii Kosciota
Rzymskiego, nie z racji wyjatkowej pozycji spotecznej, lecz wynikajace
z warto$ci — estetycznej i myslowej tego, co stworzyt jako artysta stowa
i cztowiek glebokiej, nieprzecigtnej i niezmiernie istotnej refleksji —
egzystencjalnej, antropologicznej, duchowej i religijne;.

Pytanie zatem o Zrédta i czynniki oryginalnosci dorobku twérczego
Karola Wojtyly nabiera znaczenia fundamentalnego dla opisu specyfiki
jego twérczoéci i okreslenia jej miejsca na mapie polskiej literatury
dwudziestego wieku.

Aby dokona¢ takiego zlokalizowania dzieta literackiego Wojtyty,
warto w tym kontekscie uswiadomid sobie, iz generacyjnie, urodzony
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w roku 1920 poeta, nalezy do tego samego pokolenia co plejada naj-
wybitniejszych polskich twércédw, nadajacych ksztatt naszej literaturze
nie tylko pierwszej, ale i drugiej potowy dwudziestego wieku. Mia-
nowicie przyporzadkowa¢ mozna go z uwagi na dat¢ urodzenia do
tzw. pokolenia Kolumbéw, inaczej méwiac do pokolenia wojennego.
Wewngtrznie jest to generacja ogromnie zréznicowana, zaliczajg si¢
wigc do niej twérey catkowicie od siebie odmienni tak od strony
artystycznej, jak i Swiatopogladowej, twércy, ktdrych wspdlnote usta-
nawiaja dwa zasadnicze czynniki: z jednej strony s3 to uwarunkowania
natury historycznej, a wigc traumatyczne i dotyczace catego pokolenia
przezycie generacyjne, czyli wybuch drugiej wojny swiatowej. Z dru-
giej strony, istotnym czynnikiem pozwalajacym — mimo odmiennosci
i réznic — méwi¢ o wspélnocie urodzonych we wskazanym przedziale
czasowym jest wspélna dla nich wszystkich podstawa kulturowa,
ktérej ksztate i profil aksjologiczny przekazata temu pokoleniu mie-
dzywojenna szkota $rednia poprzez obowiazujacy wéwczas kanon
lekturowy i program nauczania przedmiotéw humanistycznych.
Wymiedmy przeto kilka najbardziej oczywistych nazwisk pisarzy
nalezacych i wspéttworzacych t¢ generacjg, by uswiadomié sobie
petniej o jakich fenomenach artystycznych jest tu mowa: z jednej wigc
strony to Krzysztof Kamil Baczynski i twércy Sztuki i Narodu, ale
tez przeciez, z drugiej strony pisarze tak od siebie rézni jak Tadeusz
Rézewicz i Miron Biatoszewski, Julia Hartwig i Anna Kamieriska, czy
mtodszy od nich, ale pokoleniowo zaliczany jeszcze do tej samej for-
macji Zbigniew Herbert. Wydaje sig, iz przedstawianie tego pokolenia
bez uwzglednienia i bez dofaczenia dori nazwiska i twérczosci Karola
Wojtyly pozostaje obrazem niepetnym, pozbawionym bardzo istot-
nej postaci i istotnego literacko zjawiska, dopetniajacego catoksztatt
artystycznych dokonan tej niezwyklej generacji pisarzy.
Konsekwencje tego oczywistego rozpoznania o charakterze poko-
leniowym umieszczajacego Wojtyte w konkretnym miejscu i czasie,
przyporzadkowujacego jego tworczo$¢ do okreslonej formacji pisarzy
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sa dwojakiego rodzaju. Po pierwsze, ponownie prowokuja pytania
o miejsce tej twdrczoéci na mapie polskiej literatury, zwlaszcza poezji,
XX wieku, podkreslajac zarazem niezbywalng konieczno$¢ ujmowania

dorobku literackiego Karola Wojtyly na tle i w facznosci z procesem

rozwojowym, ktéremu podlegata cata polska literatura, w szczegélnosci

za$ literatura poczatku i pierwszej polowy dwudziestego stulecia. Tyl-
ko bowiem uwzglednienie aspektéw historycznoliterackich umozliwia

okreslenie rzeczywistego statusu dzieta literackiego Wojtyly, nie jako

punktowego, pojedynczego zjawiska, ale jako ogniwa w nurcie przemian

polskiej poezji. Tylko tez takie ujecie daje mozliwo$¢ uchwycenia tak
samoistnosci tegoz dzieta, wskazania jego niepowtarzalnych cech, jak
i elementdw zbieznych z tendencjami wplywajacymi na ksztatt literatury
tego okresu.

Po drugie, wiaczenie pisarstwa Karola Wojtylty do okreslonego
pokolenia literackiego pozwala dostrzec cechy wspélne z utworami
pozostalych uczestnikdw tej generadji i stwierdzié, iz owa pokoleniowa
wi¢z wynikata jednak w tym wypadku nie tylko z uczestnictwa w tych
samych historycznych wydarzeniach, ale takze, jak juz wspomniano,
z uzyskania podobnego typu formacji intelektualnej i humanistycznej,
uksztattowanej na kanonie lekturowym obowiazujacym w podstawie
programowej o$mioklasowego gimnazjum w dwudziestoleciu mig-
dzywojennym. Dopiero tez tacznie ujgte te dwa czynniki tworzace
pokoleniowa tozsamo$¢ pozwalaja stwierdzié, iz utwory Wojtyty na tle
tekstéw jego pokolenia posiadaja odrebny, niepowtarzalny styl, osobng
dykcje poetycka, ktdrej najwazniejszym znakiem rozpoznawczym
pozostaje medytacyjny tok wypowiedzi, uzyskiwany migdzy innymi
dzigki wydtuzonej frazie oraz stosowanym przez autora paralelizmom,
charakterystycznym skadinad dla stylu biblijnego, a takze bardzo
wyrazista aksjologia wpisana we wszystkie jego teksty. Fundamen-
tem wartosci ujawnianych w dziele literackim Karola Wojtyly jest
z jednej strony szeroko rozumiana kultura §rédziemnomorska (to ele-
ment wspolny z twérczoécig calej generacji), z drugiej, jednoznaczne
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odwolania do chrzedcijanistwa i repertuaru symboli religijnych, co
z kolei stanowi asumpt do wyznaczenia szerokich pél odrebnosci
i niepowtarzalnosci, poprzez ktére twérczo$¢ ta odréznia si¢ w zasad-
niczy sposéb swoim §wiatoodczuciem i filozoficznym przestaniem od
produkgji artystycznej przewazajacej czeéci jego pokolenia.

Jako rozpoznawczy znak i ceche whasciwg dla poezji Karola Wojtyly,
od strony formalnej okreslajacy jej specyfike wskaza¢ nalezy wspo-
mniang wyzej medytatywnos$¢ polegajaca na takim operowaniu je-
zykiem, by szczegélnie wyeksponowad — czasem poprzez nawracanie
tych samych sformutowan — tresci budujace istote przekazu, a wiec
takie, na keérych zwerbalizowaniu autorowi zalezalo najbardziej i ktére
odnosza si¢ do kluczowych dla jego dziet literackich zagadnieni o cha-
rakterze duchowym i filozoficznym. W tego rodzaju filozofii stowa,
ukierunkowanego na aktywno$¢ wewngtrzng odbiorcy i zaktadajaca
jego intelektualng prace niewatpliwie widzie¢ si¢ daja $lady fascynacji
Wojtyty tworczoscig Norwida, w wieloraki sposéb oddziatujacego na
poezj¢ przyszlego papieza. Upodobanie do tworzenia dlugiej frazy
odsyta jednak nie tylko do — oczywistych skadinad — wpltywéw poetyki
Norwida, lecz daje si¢ takze postrzegad jako cecha wpisujaca twérczosé
Wojtyly w model poezji wypracowany w kregu Drugiej Awangardy,
co odnositoby si¢ zwlaszcza do analogii z konwencja Czechowiczow-
ska.Warto tu moze nadmieni¢, iz Norwid byl autorem waznym takze
i dla Czechowicza, wida¢ wigc w tym wypadku niezwykle interesujacy
szlak oddzialywania i analogii. Medytatywny tok wypowiedzi oraz
intelektualizacja wyrazu charakterystyczne dla idiomu poetyckiego
Karola Wojtyly pozostaja tez cecha wspdlng z dokonaniami innego
twércy Drugiej Awangardy, mianowicie z miedzywojennymi tekstami
Czestawa Mitosza. Tego rodzaju zbieznosci nie tyle traktowaé nalezy
w perspektywie wplywu, ile raczej jako pewng analogie stanowiaca
wyraz oddziatywania artystycznych pradéw epoki oraz jako dowdd
na przynaleznos$¢ twérczosci Wojtyly do konwencji wypracowanych
w kregu Drugiej Awangardy. Rozpoznanie takie moze stanowi¢ pewne
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zaskoczenie dla odbiorcéw kojarzacych t¢ twérczos¢ z bardziej tra-
dycjonalistycznymi idiomami artystycznymi, a wigc raczej z poetyka
kregu Skamandra (poprzez oddziatywanie na wezesna poezje Wojtyly
tworczosci Emila Zegadlowicza) niz z analogiami z twércami awangar-
dowymi. Zaznaczy¢ tez trzeba wszakze obszary odrebnosci, sytuujace
si¢ gtéwnie w horyzoncie odmiennosci celéw, ktéremu miataby by¢
podporzadkowana owa medytatywnos¢ w poezji Wojtyly i w poezji
kregu ,trzeciego wyrazu”. Mozna sadzi¢, iz o ile w ugrupowaniach
poetéw awangardowych chodzito bardziej o cele estetyczne, o sprze-
ciw wobec sposobu méwienia charakterystycznego dla poprzednikéw,
zwlaszcza dla Awangardy Tadeusza Peipera, o tyle dla Wojtyly istotny
byl precyzyjny i dobitny przekaz tresci o charakterze duchowym, sta-
nowigcych jadro jego twérczosci. Epizacja wyrazu u awangardzistéw
z formacji zagaréw czy grupy Reflektora, ktdrej efektem byto uzyskanie
efektu medytatywnego nie wynikala zatem raczej z przestanek natury
duchowej. Takie za$ przede wszystkim uzasadnienie ma zastosowanie
dtugiej medytatywnej frazy w poezji Karola Wojtyly. Niemniej owo
przelamywanie czystosci gatunkowej, wyrazajace si¢ poprzez tendencje
do epizagji tekstu lirycznego wpisuje twérczosé Wojtyly w poetyke
wypracowana w kregu poetéw Drugiej Awangardy i niezaleznie od
odmiennych w obu przypadkach uzasadnien dla jej uzycia pozostaje
cecha wspdlna poezji Wojtyly i twérczosci catego okresu.
Odmienno$¢ uzasadnienia zastosowania dlugiej frazy wiaze si¢
bezpos$rednio z zagadnieniem miejsca i sposobéw ewokowania wy-
miaru sacrum w omawianej twérczosci. Jeden bowiem z niezbywal-
nych elementéw oryginalnosci literackich utworéw Karola Wojtyly
odnosi si¢ do konstytuowanego w nich wymiaru sacrum. Zasadnie
przeto postawi¢ mozna w tym miejscu pytanie po pierwsze o stosunek
tej tworczosci do sfery ,$wigtego”, po drugie, o obszary podlegajace
w niej sakralizacji oraz po trzecie, o sposoby ewokowania kategorii
$wigtosci w jego utworach. Istotne wydaje si¢ spostrzezenie, iz sfera
sacrum w tworczosci Wojtyly podlegata w czasie swoistej ewolugji.
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W poezji najwczesniejszej, a wigec w wierszach zawartych w tomie Re-
nesansowy Psatterz znanym tez pod tytutem Psatterz. Ksigga stowiari-
ska, najwazniejszy przedmiot nalezacy do sfery sacrum stanowi sama

sztuka oraz postaé wyniesionego na piedestat artysty. To romantyczne

z ducha rozumienie roli artysty jako kaptana, prowadzacego ludzi

do wtajemniczenia wydaje si¢ bardzo charakterystyczne dla modego

Karola Wojtyly i znajduje wyraz takze w jego 6wezesnych listach do

Mieczystawa Kotlarczyka. Niemniej sztuka i artysta pozostaja w sferze

sacrum réwniez w tworczoéci pézniejszej, w zasadniczy sposdb zmienia

si¢ w niej jednak pojmowanie misji literatury, szczegélnie poezji oraz

rozumienie powolania artysty. Najkrécej rzecz ujmujac, w dojrzatych

utworach artyste postrzega si¢ w perspektywie etycznej, jako wspét-
pracownika Boga, a tworzone przez artystg pickno z jednej strony ma

stuzy¢ odkrywaniu Bozego pickna i prowadzi¢ ludzi ku Bogu, z drugiej

za$ strony, i to jest moment w mysleniu Wojtyly niezmiernie istotny,
tworzenie ma stuzy¢ wydobyciu Bozego obrazu z duszy samego artysty.
Refleksja na temat sztuki w dojrzatej twérczosci Wojtyly obecna jest
w dwu przede wszystkim utworach: w dramacie Brat naszego Boga oraz

w Tryptyku rzymskim, tekécie wieniczacym twércezg aktywnosé Karola

Wojtyty, napisanym na krétko przed $miercig przez papieza Jana Paw-
ta II. Charakterystyczna cechg dojrzatej koncepcji artysty u Wojtyty
jest rozszerzenie jej rozumienia na kazdego cztowieka, ktérego obo-
wigzkiem duchowym jest uczynienie dzieta sztuki ze swojego zycia.
Droga do tego celu, czy tez — doktadniej — jedng z drég prowadzacych

do osiagniecia do tego celu wydaje si¢ praca. Jezeli tez w taki spos6b

spojrzeé na pojmowanie dziefa sztuki — jako dzieta wlasnego zycia

oraz na postac artysty, jako na twércg wykuwajacego w najdoskonalszy
z mozliwych sposéb ksztalt tegoz zycia oraz ksztalt wlasnego wnetrza,
woéwczas do tekstéw podejmujacych temat sztuki i artysty nalezatoby
whaczy¢ takze poemat Kamieniotom, poswigcony zagadnieniu pracy,
postrzeganej w aspekcie trudu uswigcajacego ludzkie zycie, nadajacego

mu sens i posiadajacego znaczenie metafizyczne.
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Innym obiecktem podlegajacym mechanizmowi sakralizowania
staje si¢ tez zardowno w utworach mlodziericzych jak i w twérczosci
péinej, co znéw widaé chocby na przykladzie Tryptyku rzymskiego,
przyroda uosobiona w polskim gérskim krajobrazie, wyposazona
w liczne rekwizyty podkreslajace jej majestat. Sakralizacji dokonuje
si¢ tu przede wszystkim poprzez zabieg uwznioslenia polegajacego na
nadaniu jezykowi cech pewnej koturnowosci i patosu, majacego na
celu spotggowanie nastroju uroczystego i wytworzenia dzigki rytmi-
zacji frazy atmosfery nadzwyczajnego obrzedu, ktérego uczestnikiem
staje si¢ zaréwno artysta przyjmujacy na siebie role kaptana, jak i cata
otaczajaca rzeczywisto$¢ wspdttworzaca misterium stowa. Podniostos¢
i swego rodzaju namaszczenie pozostajg tez niewatpliwie charakte-
rystycznymi cechami poetyki Karola Wojtyly, cechami nadajacymi
jej ton powagi, ale tez przyczyniajacymi si¢ do wytworzenia efektu
sakralizujacego oraz odsylajacego do wymiaru nadprzyrodzonego.

Do pewnej zasadniczej zmiany dochodzi w zakresie wskazywania
desygnatéw uznawanych za sacrum juz w pisanym podczas okupacji
poemacie Piesi o Bogu ukrytym, gdzie whasciwym sacrum, a dokladniej
sanctum jest sam Bég, do ktdrego zmierza i do ktdrego teskni bohater
tekstu. Podobnie dzieje si¢ w Piesni o blasku wody, stanowiacej swego
rodzaju dalszy ciag medytacji i watkéw problemowych podjetych we
wezesniejszym tekscie. W dalszym ciagu, mimo przesunigcia sacrum
W strong sanctum i jednoznacznego utozsamienia go z Bogiem, istotna
pozostaje w obydwu utworach rola przyrody, ktéra jednak nie tyle
jest traktowana w pdzniejszej twérczosci jako autonomiczny obiekt
sakralny, ile — co stanowi zasadniczg réznicg — postrzega si¢ ja jako
przedmiot epifaniczny, posiadajacy zdolnos¢ objawiania Boga i Jego
potegi. Tego rodzaju podejscie do przyrody charakteryzuje tez pocza-
ek Tryptyku rzymskiego, z pickna, otwierajaca utwor poczatkows fraza:

Zatoka lasu zstepuje w rytmie gérskich potokéw
ten rytm objawia mi Ciebie

Przedwieczne Slowo.
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Trudno o bardziej wyrazist ilustracj¢ rozumienia przyrody w ka-
tegoriach epifanii Boga. Warto tez zauwazy¢ swego rodzaju klamre
spinajaca te dwa teksty — wezesny poemat oraz napisany u kresu zycia
Tryptyk. Widzied si¢ ja daje w paralelizmie obrazéw przyrody wystepu-
jacych w obydwu utworach, co uzna¢ badz za swiadome nawigzanie
przez papieza w jego ostatnim utworze do tekstu sprzed lat, albo tez
jako pewna staly cechg poetyckiej wyobrazni Wojtyly i mechanizm
kreowania obrazéw natury i ich wykorzystywania w budowaniu senséw
metafizycznych.

Omawiajac aspekty sakralnosci i plaszczyzny przejawiania si¢ sacrum
w poezji Karola Wojtyly, nie mozna pomina¢ szczegdlnej pozycji
przypadajacej w tej tworczosci cztowiekowi, jako podmiotowi relacji
z Bogiem, z innymi ludZzmi i sobg samym. W tym zakresie daje si¢
wyodrebni¢ kilka osobnych pozioméw ewokowania w tej poezji zna-
czeni sakralnych. Z jednej strony, prawda bedzie stwierdzenie, iz osoba
ludzka stanowi w dziele Karola Wojtyly ogromna warto$¢, i moze
by¢ — pod pewnymi warunkami — uznana za jako$¢ sacrum. Czlowiek
w pewnym sensie wyznacza centrum tej tworczoéci, co pozostaje zgod-
ne ze stwierdzeniem wypowiedzianym przez Wojtyle juz jako papiez
Jan Pawet 11, iz to cztowicek jest droga Kosciota. Wydaje sig, iz takie
pojmowanie osoby — jako sacrum — wymaga wszakze uwzglednienia
dwu elementéw: po pierwsze upatrywania istoty owej wyjatkowosci
w posiadanej przez cztowieka godnosci i wolnosci, w ktére zostat
wyposazony przez Boga i po drugie, pojmowania czlowieka w per-
spektywie dynamicznego urzeczywistniania w sobie Bozego obrazu,
wpisanego well na mocy stwérczego aktu Boga. Wydaje sie, iz tego
rodzaju koncepcja osoby, charakterystyczna dla antropologii Karola
Wojtyly i od strony dyskursywnej sformutowana najpetniej w dziele
Osoba i czyn, pojawia si¢ juz wezesniej w jego utworach literackich,
co skadinad potwierdzatoby przekonanie o wadze aktywnosci pisar-
skiej Wojtyly i roli przypisywanej jej przez niego. Twérczo$é literacka
stanowita bowiem dla Karola Wojtyty swoiste laboratorium mysli,
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w ktérym podejmowat wszystkie najwazniejsze zagadnienia rozwija-
ne pézniej w jezyku dyskursywnym w innych formach wypowiedzi.
Wspomniane wyzej rozumienie osoby daje si¢ odnalez¢é migdzy in-
nymi w Medytacji o sakramencie chrztu, utworze dotyczacym istoty
chrze$cijaniskiej tozsamosci, ale tez natury relacji mi¢dzyosobowych
i ich roli w procesie stawania si¢, wydobywania z siebie zaryséw ob-
razu Bozego i dojrzewania do pelni czlowieczedistwa, tozsamej dla
Wojtyly ze $wigtoscia.

Innym wigc aspektem sakralnosci pozostajacym w $cistym zwiazku
z kwestiami antropologicznymi jest samo zagadnienie relacji, spotka-
nia. Wojtylowy personalizm uwidaczniajacy si¢ od najwczesniejszych
tekstéw, migdzy innymi w utworach takich jak Piess o Bogu ukrytym,
czy Ciggle jestem na tym samym brzegu, manifestujacy si¢ i w Profilach
Cyrenejczyka, i Piesni o blasku wody, znalazt dopelnienie i rozwinigcie
w koncepcjach bliskich filozofii dialogu, przetworzonych artystycz-
nie zaréwno w Rozwazaniach o ojcostwie czy Rozwazaniu o Smierci,
a jeszcze dobitniej w utworze Odkupienie szuka twego ksztattu, by
wejs¢ w niepokdj wszystkich ludzi. Osoba u Wojtyly formuje si¢
i ksztaltuje zawsze w spotkaniu z Innym, dorastajac poprzez relacje
do owej petni cztowieczeristwa zamierzonej dla kazdego przez Boga.
Tego rodzaju ujecie w sposéb najpelniejszy daje si¢ odnalezé w dra-
macie Brat naszego Boga, ale obecne jest takze w tekstach poetyckich,
mi¢dzy innymi w Narodzinach wyznawcéw, na co wskazywaé moga
nast¢pujace stowa:

Czlowiek spotyka Tego, ktdry go stale wyprzedza:

miejscem spotkania jest mestwo!.

Wreszcie, niewatpliwym obszarem sacrum jest w twérczosci Ka-
rola Wojtyly samo zycie jako takie, w jego esencji, postrzegane jako

1 Por. K. Wojtyta, Narodziny wysnawcéw, w: tenze, Dziela literackie i teatralne, t. 11,
red. Z. Zarebianka, Krakéw 2020, s. 87.
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najwickszy dar dla czlowieka, ale tez jako zadanie, od ktérego wypet-
nienia zalezy ostateczny jego los, ujmowany w perspektywie eschato-
logicznej. Tego rodzaju ujecie charakteryzuje migdzy innymi refleksje
zawarta w Wigilii wielkanocnej 1966 roku, czy poemat Kamieniotom,
formutujacy interesujaca koncepcje pracy, rozpatrywanej w podwdéj-
nym horyzoncie znaczeri — a wigc zaréwno senséw skoncentrowanych
na ziemskim wymiarze i wartosci pracy ludzkiej, jak i senséw glebszych,
rzutowanych w wymiar zycia wiecznego. Pojmowanie zycia jako daru
i zarazem wezwania do odpowiedzialno$ci uwidocznia si¢ tez z moca
w Tryptyku rzymskim, podejmujacym egzystencjalng refleksje w per-
spektywie zblizajacego si¢ kresu. Wszystkie wymienione wyzej obszary
sakralnosci znajduja swoje uzasadnienie i dopetnienie jedynie w Bogu,
nadajacym im sens i stanowigcym zaréwno podstawe jak i ostateczny
cel ludzkiej egzystencji. W tym aspekcie zwraca uwagg, iz koncep-
cje stanowigce fundament refleksji filozoficznej Wojtyty budowane;
w jego utworach literackich maja réwnocze$nie charakter antropo-
logiczny jak i chrystologiczny. Oznacza to, iz prawdziwe pozostaje
w odniesieniu do tej poezji zaréwno stwierdzenie, iz w jej centrum
znajduje si¢ czlowiek, jak i przekonanie, iz centrum to wyznacza Bég.
W swoim pierwszym czlonie twierdzenie powyzsze jest prawda o tyle,
o ile uwzglednia fake, iz cztowiek w poezji Karola Wojtyly jest zawsze
bytem ku Bogu ukierunkowanym i jedynie w Nim i poprzez Niego
odnajdujacym spelnienie swojego cztowieczeristwa. Powtarzana wigc
w Trypythu rzymskim Pawltowa fraza ,\W Nim zyjemy, poruszamy si¢
i jesteSmy” znajduje zastosowanie i odnosi si¢ do calej twérczosci
literackiej, okreslajac istotg obowiazujacego w niej $wiatoodczucia.
W zwiazku z zagadnieniem sacrum w twérczosci Karola Wojtyly
jako istotny jawi si¢ tez problem mechanizmdéw uzyskiwania jakosci
sacrum w tekscie. W tym zakresie, oprécz wymienionych juz funk-
qji przypadajacych przyrodzie oraz sposobéw operowania jezykiem,
istotng rol¢ odgrywaja w tym wzgledzie liczne i bardzo misterne
nawiazania biblijne, majace na celu nie tylko generowanie znaczeni
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religijnych, ale tez poprzez réznego typu, najcz¢sciej bardzo dyskretne
sygnaly, budowanie w utworach sfery aksjologicznej, jednoznacznie
odsylajacej do wartosci wypracowanych przez chrzescijanstwo.

Tak wiec, by powrdci¢ do watku uzasadniania potrzeby edycji
krytycznej, sama warto$¢ artystycznej propozycji niesionej przez
te tworczo$¢ stanowita argument na rzecz podjecia jej krytycznego
wydania. Z drugiej strony, mieli§my tez wszak $wiadomos¢, ze nie
mozna zrozumie¢ w pelni mysli papieza-Polaka, nie sposéb uchwyci¢
istoty jego nauczania o Bogu i o czlowieku bez znajomosci pocho-
dzacej jeszcze sprzed okresu papieskiego jego twérczosei literackiej.
Twérczo$é¢ ta bowiem stanowila, jak juz wspomniano wyzej, swego
rodzaju praeparatio philosophica et theologica, i wszystkie najwazniejsze
dla jego filozofii i dla jego teologii, koncepcje najpierw pojawialy si¢
w tekstach literackich. Poniekad dzieje si¢ tak zgodnie ze stowami
samego Karola Wojtyty, ktéry w liscie do Mieczystawa Kotlarczyka?
pisal, iz: ,ja w tych wierszach uczg si¢ méwi¢”. Fake ten wydaje si¢
mie¢ niebagatelne znaczenie: po pierwsze stanowi dowdd na to, jak
bardzo w do$wiadczeniu twérczym Karola Wojtyly istotne miejsce
zajmowata literatura i jak wielkq wage do niej przywiazywal. Po drugie,
ukazuje wewnetrzng jednos¢, wewnetrzng integralno$é tego pisarstwa,
niezaleznie od formy wypowiedzi, o czym — w innym kontekscie —
wspomniano juz na poczatku niniejszego szkicu.

Pod tym wzgledem znamienne wydaje si¢ przesledzenie pojecia
mitosierdzia, tak istotnego dla Wojtytowego pojmowania Boga i dla
jego myslenia o czlowieku. Jesli poréwnaé sposéb rozumienia idei
milosierdzia we wczesnym dramacie Wojtyly Brat naszego Boga oraz
dywagacje poswigcone milosierdziu zawarte w encyklice Dives in
misericordia, wida¢ tozsamos¢ samej idei — cho¢ wyrazonej za kazdym

2 List Karola Wojtyly do Mieczystawa Kotlarczyka z 14 listopada 1939 roku, cyt za: M. Ko-
tlarczyk, O Teatrze Rapsodycznym: 60-lecie powstania Teatru Rapsodycznego. Mieczystaw
Kotlarczyk, Karol Wojtyla, wstep i oprac. J. Popiel, wybér tekstéw T. Malak, J. Popiel,
Krakéw 2001, s. 309.
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razem w odmiennym je¢zyku. Podobne analogie da si¢ zauwazy¢ w od-
niesieniu do rozumienia relacji mi¢dzy kobieta a mezczyzna, nakre-
Slonych najpierw we wezesnym poemacie Ciggle jestem na tym samym
brzegu, rozwini¢tym nastgpnie w dramatach Przed sklepem jubilera czy
tez w misterium Promieniowanie ojcostwa, a dopiero potem rozwaza-
nych jezykiem dyskursywnym w Mitosci i odpowiedzialnosci, czy tez
w papieskim juz nauczaniu zebranym w tomie Mgzczyzng i niewiastq
stworzgyt ich. Utwor Kamieniofom natomiast buduje zreby refleksji
o pracy, w duzej mierze tozsame z tymi, ktére odnalez¢é mozna w pa-
pieskiej encyklice Laborem exercens. Wewnetrzng spéjnoéé i ciagtos¢
mysli obrazuje tez refleksja na temat ojcostwa i macierzyfistwa podjeta
w Medytacji o sakramencie chrztu i powracajaca w poglebionej postaci
w Tryptyku rzymskim, obecna tez przeciez w nauczaniu papieskim
i dokumentach Kosciota.

Owa wewngtrzng integralno$¢ oraz wystgpujace zwiazki intertek-
stualne pomigdzy poszczegdlnymi utworami Wojtyly w obrebie calej
jego twérczoéci ukazuje takze kwestia mistycznego nacechowania jego
poezji. W odniesieniu do poematu Piessi o Bogu ukrytym, wskazatam
na niezmiernie interesujacg mozliwos¢ czytania go w kluczu mistyki
nadreniskiej, a wigc odmiennie niz to dotad czyniono. Dotychczas
bowiem w praktyce interpretacyjnej podkreslano zazwyczaj zwiazki
z mistyka karmelitaniska i dokonywano odczytan wedle kategorii po-
jeciowych charakterystycznych dla tej odmiany mistyki. Namyst nad
tym tekstem oraz dokladniejsza analiza uzytych w nim sformutowar,
obrazowania i jezyka pozwolita jednak na wskazanie innego jeszcze
pola istotnych odniesieri, ktére odstaniajg si¢ jako kategorie charak-
terystyczne dla kregu mistyki nadreniskiej, a wigc autoréw takich jak
Mistrz Eckhart, Jan Tauler, czy Henryk Suzo. Oczywiscie, mozliwosé
interpretowania tekstu poprzez terminy charakterystyczne dla ducho-
wosci mistykéw nadrenskich nie oznacza, iz Wojtyta juz w okresie
okupagji znat ich pisma i $wiadomie do nich nawiazywat. Nie mozna,
rzecz jasna wykluczy¢ tego rodzaju opdji, ale tez nalezy przyjaé ja za
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bardzo mato prawdopodobna. Rodzaj zastosowanej metaforyki swiad-
czy tu wiec raczej — na poziomie bardziej ogdlnym — o mistycznym
zmysle Karola Wojtyly, po drugie za$ wskazuje na interesujaca moz-
liwo$¢ poszerzenia pola odniesien interpretacyjnych o krag mistyki
nadreriskiej, wobec ktdrej liczne okreslenia i obrazy z utworu wykazuja
znaczace zbieznosci i analogie. Odkrycie to nieoczekiwanie znalazto
potwierdzenie w pracach nad innymi jeszcze utworami. Chodzi mia-
nowicie o tekst Rozwazania o ojcostwie oraz Medytacji o sakramencie
chrztu, gdzie padaja sformutowania odsylajace wprost — poprzez tra-
dycje augustyniska — do wyrazen uzywanych przez Mistrza Eckharta.
Wskazany szczegdt wydaje sig istotny z dwu co najmniej powodéw. Po
pierwsze stanowi dodatkowy argument na rzecz stusznosci przekona-
nia o spéjnosci i wewngtrznej koherencji catego dorobku literackiego
Karola Wojtyly, ktéry to w zwigzku z powyzszym nalezy rozpatrywaé
jako zwartg cato$¢, nie eksponujac granic pomiedzy poszczegdlnymi
fazami tej twérczosci. Po drugie, wskazuje na mistycyzm jako istotng
komponente znaczeniows i duchows jego twérczosci, komponente
nadajaca jej nie tylko owa wewnetrzng zwarto$¢, ale tez stanowiaca
o specyfice zawartego w niej poetyckiego swiatopogladu, ksztattujac
de facto duchowy profil tej poezji.

Dokonany tutaj pobiezny przeglad tematéw i watkéw konstytu-
tywnych dla twérczosci Karola Wojtyly oraz préba pokazania miejsca
tej poezji posréd pradéw, tendendji i zjawisk literatury polskiej dwu-
dziestego stulecia ukazuje, jak mysle, wieloaspektowe bogactwo tej
poezji oraz jej znaczaca rangg intelektualng i oryginalno$¢ artystyczna.






Aspekty tradycji
w mysli i dziele literackim
Karola Wojtyly.

Rozpoznania wstepne

Na poziomie idei zawartych w dziele Karola Wojtyly kategoria tra-
dycji jawi si¢ jako jedno z poje¢ konstytutywnych dla catego syste-
mu aksjologicznego budowanego w tekstach papieza z Polski i od-
najdywanego mig¢dzy innymi poprzez sztuke, ale takze — w trybie
mniej zaposredniczonym — w jego réznego rodzaju wypowiedziach
o charakterze dyskursywnym, pochodzacych najcze¢sciej juz z okresu
papieskiego. Namyst nad tradycja ogranicz¢ w niniejszym ogladzie
do literackich tekstéw Karola Wojtyly, zaliczajac do nich takze po-
wstalg juz w czasie sprawowania pontyfikatu wazng dla tej tematy-
ki ksiazke Pamigc i tozsamosé, w ktérej intuicje wyrazone weze$niej
w utworach literackich znalazly potwierdzenie w formie dyskursu
bardziej teoretycznego, cho¢ niepozbawionego odniesieri do oso-
bistego do$wiadczenia ojca §wigtego. Zaliczenie wspomnianej po-
zycji w poczet tekstow literackich nie jest moze oczywiste samo
przez si¢ i moze by¢ dyskusyjne. Przewaza jednak argument natu-
ry genologicznej, w mysl ktérego teksty z obszaru tzw. dokumen-
téw zycia osobistego przynaleza do literatury, stanowiac jej osobny



38 Gdzie jestes, Zrodfo?

dziat'. W tym kontekscie Pamigc i tozsamosé traktowaé si¢ daje jako

zapis autorskiej auto§wiadomosci, przynoszacy komentarz do utworéw
utrzymanych w innej konwengji i jako taki stanowi tez swego rodzaju

metatekst, bedacy dogodnym punktem odniesienia — z jednej strony
dla poréwnan, z drugiej dla stwierdzenia gl¢bokiej integralnosci we-
wnetrznej wyrazanych przez Wojtyle pogladéw, w tym takze pogladéw
odnosnie do tradycji®.

Medium sztuki posiada zatem w tym zakresie znaczenie fundamen-
talne, poniewaz to za jej posrednictwem nast¢puje wedtug Wojtyly
najpelniejsza transmisja tresci ksztattujacych profil wewnetrzny czto-
wieka oraz samo$wiadomo$¢ spoleczenistwa i narodu, to zas pozostaje
w istocie gtéwna rola tradycji. Tradycja przeto wyraza si¢ i uwidacznia
wedlug Wojtyly w zasadniczej mierze poprzez sztuke, bez tradycji zas
nie ma kultury, ktéra zawsze pojmuje on w perspektywie dziedzictwa.
Jednoznacznie wspomina o tym Wojtyta juz jako papiez w wywiadzie?,
jaki przeprowadzili z nim ks. Jézef Tischner oraz Krzysztof Michalski:

Narody utrwalaja swoje dzieje w opracowaniach, przekazujg w réz-
norakich formach dokumentdw, dzieki kedrym tworza whasng kultu-
re. Podstawowym narzedziem tego sukcesywnego tworzenia jest jezyk.

Za jego pomoca cztowick wypowiada prawdg o $wiecie i o sobie samym,

1 A. Fitas, Trzy postawy autobiograficzne. Proba nowego ujecia, ,Roczniki Humanistyczne”,
tom LXV1, z. 1, 1. 2018, M. Czerminska, Postawa autobiograficzna, w: Studia o narracji,
red. J. Blonski, S. Jaworski, J. Stawiriski, Wroctaw 1982, R. Zimand, ,, W nocy od 12 do
s nie spatem”. Dzgiennik Adama Czerniakowa. Préba lektury, Paryz 1979, R. Zimand,
Diarysta Stefan Z, Wroclaw 1990.

2 Traktuje zatem Pamieé i tozsamosé w kategoriach autobiografii intelektualnej i duchowej,
co pozwala na zaliczenie tej pozycji w ramy literatury.

3 Zapis tego wywiadu stanowit podstawe dla ksiazki Pamigé i tozsamosé, Krakéw 2004.
Warto dodag, ze tekst wywiadu pozostajacego w rekach spadkobiercéw Krzysztofa
Michalskiego oraz spadkobiercéw ks. Jézefa Tischnera znaczaco odbiega od zapiséw
pomieszczonych w wersji ksigzkowej. Por. A.Karon-Ostrowska, Odzielne, zambknigte
Swiaty Jana Pawta II, \Wiez”, https://wiez.pl/2020/12/06/jan-pawel-ii-oddzielne-za
mkniete-swiaty/(dostgp: 01.11.2022).



Aspekty tradycji w myfdli i dziele literackim Karola Wojtyly... 39

i pozwala innym mie¢ udziat w owocach swoich poszukiwan w réznych
dziedzinach, komunikujac si¢ z innymi, a to stuzy wymianie myfli, gteb-
szemu poznaniu prawdy, a przez to réwniez poglebianiu i gruntowaniu

wlasnej tozsamosci®.

Dziedzictwo zatem stanowi w mysli Karola Wojtyly istotny punkt
odniesienia, bez ktérego nie jest mozliwa twércza przemiana rzeczy-
wistosci i madre planowanie przyszlosci, ktéra to zawsze winna mie¢
zakotwiczenie w minionym, inaczej bowiem fatwo moze zosta¢ utra-
cona kulturowa ciaglos¢, na ktérej opiera si¢ duchowe trwanie narodu.
Dobitnie poswiadczaja ten tok myslenia stowa z Wigilii wielkanocnej:

»Przeszto$¢ jest czasem narodzin, nie $mierci”, co oznacza, méwiac
w skrdcie, iz tradycja jest fundamentem i niejako gwarantem dalszego
rozwoju. Tradycja w tym ujeciu stanowi wigc swego rodzaju korzen,
podciecie ktérego oznacza nieuchronny uwiad kultury stanowiacej
w rozumieniu Karola Wojtyly swego rodzaju system nawadniaja-
cy spolecznego i narodowego organizmu. Tak ujmowana tradycja
pozostaje w $cistym zwiazku z pojeciem ojczyzny, stanowiac jeden
z jej konstytutywnych elementéw. Jezeli ojczyzne pojmuje Wojtyla
jako ojcowizng, a zatem jako dziedzictwo ojcéw, to od razu zarazem
ujawnia si¢ waga tradycji w jego myslowym systemie, jako jednego
z najwazniejszych czynnikéw konstytuujacych samo pojecie ojczyzny
i nadajacych mu wlasciwy sens, wymiar i gatunkowy ci¢zar. Powigzanie
ojczyzny z ojcostwem stanowi tez dla Wojtyly dogodny moment dla
przejscia pomiedzy ojczyzna ziemska a ojczyzna niebieska oraz swego
rodzaju trampoling do przeniesienia rozwazan o tradycji, ojczyznie
i narodzie na plaszczyzng nadprzyrodzona. Najbardziej oryginalne
w mysleniu Wojtyly na temat tradycji, ojczyzny i narodu wydaje si¢

4 K Wojtyla, Pamigé i rozsamosé, Krakéw 200s, s. 81.
s K. Wojtyta, Wigilia wielkanocna 1966, [w]: tenze, Poezgje i dramary, Krakéw, Znak 1979,
s. 77.
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wlasnie powigzanie tych rzeczywisto$ci z wymiarem nadprzyrodzonym
i przydanie im przez to wyjatkowego charakteru przez wiaczenie tych
ziemskich rzeczywisto$ci w histori¢ zbawienia. Mysl powyzsza nie sta-
nowi novum na gruncie teologii, nalezac do podstawowego repertuaru
przeswiadczen, jednak na gruncie polskiej literatury powojennej nike
poza Wojtyla nie zaprezentowat tego typu myslenia i nie przetozyl
w wyrazisty spos6b teologicznego twierdzenia na literackie obrazy.
W zaprezentowanym ujeciu widaé tez $lady inspiracji historiozofia
Norwida, czy szerzej wplywy romantykéw.

Zawarty w Pamigci i tozsamosci wywéd dotyczacy mesjaniskiego
charakteru przymierza z Izraelem przynosi dwie zasadnicze konkluzje.
Po pierwsze, ukazuje biblijne zakorzenienie tradycji chrzescijariskiej,
przez co caly dyskurs odnoszacy si¢ do genealogii i specyfiki polskiej
kultury zyskuje dodatkowe umocowanie i nabiera wymiaru uniwer-
salnego. Po drugie za$, rozwazania o dziejach Izraela staja si¢ podstawa
dla budowania eschatologicznej wizji, w ktdrej tradycja i kultura
uzyskuja istotne miejsce z uwagi na ich rol¢ w procesie dorastania
cztowieka do petni czlowieczeristwa i $wigtosci.

Moéwiac o tradycji w odniesieniu do utworéw literackich Wojtyly
zasadne byloby, jak si¢ wydaje, wyodrebnienie w tym zakresie dwu
gléwnych obszaréw problemowych. Z jednej strony zatem, istot-
ny bytby namyst nad wpisanym w literackie teksty Karola Wojtyly,
rozumieniem tradycji i przypisywana jej rola w procesie tworzenia
podstaw tozsamosci narodu i tozsamosci jednostki, orientujacej si¢
w $wiecie przy pomocy wspélnego kodu symbolicznego i aksjologicz-
nego, zapoznanie ktérego grozi Zagubieniem W rzeczywisto$ci, utrata
mozliwosci komunikacyjnych, a w konsekwencji rozpadem wspdl-
noty wskutek braku jakichkolwiek punktéw odniesienia uznanych
za istotne w perspektywie historycznej ciaglosci, dzigki ktérej staje
si¢ mozliwe rozpoznawanie siebie w czasie i przenoszenie poprzez
czas wlasnej identycznosci z sobg. Warto na marginesie nadmienic,
iz tego rodzaju opinia na temat roli tradycji, przypisujaca jej role
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swego rodzaju spoiwa, jest charakterystyczna nie tylko dla Wojtyly,
lecz pojawia si¢ takze w kulturowej refleksji Czestawa Mitosza zawar-
tej w wierszu Oeconomia Divina, ukazujac nieoczekiwang zbieznos¢
pogladéw dwu wielkich przedstawicieli $wiata intelektualnego dwu-
dziestego wieku. Z drugiej strony, namyst nad tradycja implikuje
refleksj¢ nad tradycjami i konwencjami dajacymi si¢ odnalezé w sa-
mych tekstach literackich Karola Wojtyly, czyli w jego oryginalnej
tworczosci artystyczne;j.

Przekonanie Wojtyly, iz ,,Czlowiek zyje prawdziwie ludzkim zyciem
dzigki kulturze”® ma zatem przelozenie zaréwno na zycia jednostki
jak i na zycie catych spolecznosci, w tym na zycie narodu. W Pamieci
i tozsamosci znajduje si¢ znamienny wywdd:

Kultura jest wlasciwym sposobem istnienia i bytowania cztowieka. Kul-
tura jest tym, przez co czlowiek staje si¢ bardziej cztowiekiem. Bardziej
jest. Naréd bowiem jest tg wielka wspdlnoty ludzi, ktdrg facza rézne

spoiwa, ale nade wszystko kultura. Naréd istnieje z kultury i dla kultury”.

6 W mydli teologicznej koncepcja powiazania dziejéw ludzkich z historia zbawienia
najdobitniej dochodzi do glosu w dokumentach Soboru Watykariskiego 11, szcze-
gblnie w konstytucji Gaudium et spes, zob. Konstytucja duszpasterska o Kosciele
w $wiecie wspotczesnym Gaudium et spes, w: Sobor Watykariski 11. Konstytucje. Dekrety.
Deklaracje. Tékst polski, Pallotinum, Poznani 1968, s. 537—540; por. takze: H. de Lubac,
Surnalturel, Etudes bistorique, Paris 1946. Mozna przypuszczaé, ze to whasnie mysl
de Lubaca stanowila zaréwno podstawe dla rzeczonego dokumentu soborowego, jak
i dla Wojtytowej refleksji o nadprzyrodzonym wymiarze historii ludzkiej Wiadomo
tez skadinad, iz Wojtyta bardzo cenit de Lubaca i prowadzit z nim korespondencijg.
Nie bez znaczenia w supozycji wptywu de Lubaca jest tez fake, iz to Wojtyla, juz jako
Jako Pawet IT kreowat francuskiego jezuite na kardynata w dniu 2 lutego 1983 r.

7 Ten aspekt zagadnienia eksponuje zaréwno tekst wygtoszonych przez bp. Wojtyle jeszcze
w czasach krakowskich rekolekeji dla artystéw, zob. K. Wojtyta, Ewangelia a sztuka.
Rekolekcje dla artystow, Instytut Dialogu Miedzykulturowego im. Jana Pawta IT — Fun-
dacja Jana Pawta II Osrodek Dokumentacji i Studium Pontyfikatu, Krakéw—Rzym
2011, jak i pochodzacy z okresu papieskiego List do artystéw, zob. List Ojca Swigtego
Jana Pawta II do artystéw, ., Osserwatore Romano” 20 (1999) nr 5—6 (213), s. 4-11.
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Pojecie kultury i nieodtacznie zwiazane z nig pojecie tradycji od-
nositoby si¢ przeto zaréwno do wymiaru indywidualnego, jak i do
wymiaru zbiorowego, co tez zostaje przez Wojtyle mocno podkreslone
we wspomnianych tu juz péznych papieskich rozwazaniach w Pamigci
i tozsamosci: ,stnieje podstawowa suwerennos¢ spoteczefistwa, ktdra
wyraza si¢ w kulturze narodu. Jest to zarazem suwerenno$¢, przez
ktéra réwnoczesnie najbardziej suwerenny jest cztowiek™®. W plasz-
czyznie jednostkowej — dzigki owym wspSlnym punktom odniesienia
moze nastgpowaé proces spotecznej identyfikacji osoby oraz poczu-
cie jej przynaleznosci do spotecznos$ci wyznajacej podobne wartosci
i uformowanej przez ten sam, wspélny dla wszystkich paradygmat
kulturowy, w sktad ktérego wchodzitaby filozofia, religia, literatura,
sztuka, zasady etyczne, a takze jezyk czy nawet krajobraz. Podobnie
rzecz przedstawia si¢ w odniesieniu do wymiaru ponadindywidual-
nego i ksztaltowania poprzez sztuke, literaturg, filozofi¢ zbiorowej
$wiadomosci spoteczefistwa i narodu. Zrédlem tradycji zdaje sie dla
Wojtyly przesztos¢ postrzegana zaréwno poprzez dzieje, a wige poprzez
histori¢ jak i poprzez wzorce czerpane z kultury, w tym szczegdlnie
z literatury. Ten aspekt rozwazan koncentrowatby si¢ zatem na dys-
kursie o tradycji zawartym tak w tekstach literackich papieza Polaka
oraz we wspomnieniowych — tak je nazwijmy — zapiskach z tomu
Pamigé i tozsamosé oraz po cz¢Sci w ksiazce Dar i Tajemnica.

Moéwiac o Zrédiach polskiej kultury wskazuje Jan Pawet II dwie
réwnorzedne tradycje, kedre mialy ja uksztattowaé. Wymienia wige
najpierw tradycj¢ Wojciechowa, powiazana $cisle z powstaniem pierw-
szego polskiego hymnu, a wigc piesni Bogurodzica oraz — z drugiej
strony, tradycje¢ $w. Stanistawa i wywodzona z niej facifiska piesnia
Gaude Mater Polonia. Upatrujac w tych dwu tradycjach duchowych
genealogii polskiej kultury, papiez zwraca uwagg na dwie istotne dla jej
profilu linie: z tradycji Bogurodzicy wywodzi pismiennictwo w jezyku

8  Jan Pawet I1, Pamiec i tozsamosé, dz. cyt., s. 65.
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narodowym, wymieniajac u jego poczatkéw dokonania Reja i Kocha-
nowskiego. Z linii za$ faciniskiej miatby bra¢ poczatek uniwersalizm
naszej kultury, jej otwarcie na Europg i wielo$¢ wspéttworzacych ja
doplywéw, w tym w szczegdlny sposéb wszystkie nurty poznawcze,
a wiec zwigzane nie tyle z sama literaturg i sztukami picknymi, ale
z nauka, poszukiwaniem prawdy o $wiecie i o cztowieku. Oprécz
tych dwu zrédet genealogicznych polskiej kultury — a wige tradycji
Wojciechowej i tradycji $w. Stanistawa — zauwaza Jan Pawet 11 jeszcze
dwie inne, poniekad krzyzujace si¢ z nimi i fundamentalne dla zrebéw
narodowej tozsamosci tradycje. Sa to mianowicie: tradycja piastowska,
w ktérej upatruje elementu jednoczacego rozproszone dotad plemiona
Wislan i Polan w jeden nardd, oraz tradycja jagielloriska, redefiniujaca
rozumienie polskosci i poszerzajaca je w kierunku wielokulturowosci
i wieloetnicznosci.

Teksty literackie, ktére we wskazanym kontekscie rozwazan o tra-
dycji nalezatoby w pierwszym rzedzie wzia¢ pod uwage to utwory
Myslgc ojczyzna, Wigilia wielkanocna 1966 oraz Stanistaw, po czgici
takze — Tryptyk rzymski. W kazdym z nich odnalez¢ si¢ daja intuicje
zasadnicze dla Wojtylowego pojmowania tradycji oraz charaktery-
stycznego i nierozerwalnego w jego refleksji splotu pomigdzy tradycja,
kultura, narodem i Kosciotem.

W otwierajacej Wigilie wielkanocng 1966 roku Inwokacji bohater
czyni znamienne wyznanie: ,,...Chce by¢ w harmonii z tym, co mi-
nelo” i dalej: ,,to znaczy, ze trafiam na korzenie wlasnego drzewa, ze
zaglebiam si¢ w jego tajemny wzrost, ktdry i mnie si¢ udzielit i ze mnie
ma swe ciato. Czujg, ze jestem w nim i ono we mnie”®. Nieco inaczej
wyrazong, podobng jednak mysl, znalez¢ si¢ daje w poemacie Myslgc
ojczyzna, stanowiacym poniekad dopowiedzenie czy dopetnienie re-
feksji zawartych w Wigilii Wielkanocnej. W tym pézniejszym o osiem
lat, napisanym w 1974 roku utworze zwiazek pomiedzy jednostka

9 K. Wojtyta, Wigilia wielkanocna 1966, w: tenze, Poezje i dramaty, Krakéw 1979, s. 76.
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a zbiorowoscia oraz migdzy przeszloscia a terazniejszoécia i przysztoscia
wyraza nast¢pujaca mysl:

Ojczyzna kiedy mysle — wéwczas wyrazam siebie i zakorzeniam, méwi
mi o tym serce, jakby ukryta granica, ktéra ze mnie przebiega ku innym,
aby wszystkich ogarnaé w przeszto$¢ dawniejsza niz kazdy z nas: z niej sie
wyltaniam... gdy mysle Ojczyzna, by zamkna¢ ja w sobie jak skarb. Pytam

weciaz, jak go pomnozy¢, jak poszerzy¢ te przestrzen, ktdra wypetnia!®.

Stowa powyzsze wyraznie ukazujg przekonanie o tym, iz tradycja
nie moze by¢ nieruchoma skamielina. Na to, by byla zywotna i by
wciaz oddziatywala na ksztatt terazniejszoéci i by dawata si¢ odnalezé
w profilach przysztoéci, trzeba postrzegaé ja jako zrédlo, jako swe-
go rodzaju rezerwuar idei i wzorcédw zdolnych do aktualizowania si¢
w nowych czasach, ale zarazem idei i wzorcéw stanowigcych gwarancje
narodowej i indywidualnej tozsamosci. Istotne tez wydaje si¢ stowo
,harmonia” uzyte w kontekscie pozadanej postawy ja wobec dziejéw,
wobec przesztosci. Metafora wrosnigcia w drzewo zdaje si¢ bardzo
pojemna, otwierajac zarazem glebokie sensy i antropologiczne, i hi-
storiozoficzne. Od strony antropologicznej zawiera przeswiadczenie,
iz do osiagniccia petni czlowieczeristwa osoba ludzka potrzebuje kul-
tury i potrzebuje zanurzenia w nurcie przesztych pokolen, aby z niego
czerpiac, mie¢ nie tylko punkty orientacyjne w terazniejszosci, ale
tez, aby posiada¢ pewien modelowy obszar tworzacy paradygmat dla
osobistych impulséw stuzacych poglebianiu siebie i odnajdywaniu
siebie we wspdlnocie wartosci. Obraz wro$nigcia w drzewo jest tez
bardzo interesujacy w aspekcie historiozoficznym. Drzewo mozna
tu pojmowac zaréwno jako zywg tradycje, zywe dziedzictwo, jak
i w perspektywie eschatologicznej jako nawigzanie do Krzyza Chry-
stusa. Jesli zatem wrosniecie w drzewo oznaczatoby zarazem zwigzek

10 K. Wojtyta, Myslac ojczyzna, w: tamze, s. 87.
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z krzyzem, wéwczas otwiera si¢ niezmiernie interesujaca i oryginalna
mysl o ponadhistorycznym i ponadziemskim znaczeniu ludzkich dzie-
jow, wszczepionych niejako w krzyz Chrystusa i w nim znajdujacych
swoj ostateczny sens'!. Potwierdzenie tego rodzaju interpretacyjnej
intuicji przynosza stowa wypowiedziane przez papieza o niemoznosci
zrozumienia cztowieka poza Chrystusem. Tego rodzaju ujecie otwiera
historig, tradycje, kulture i w ogéle catos¢ ludzkich dziejéw na perspek-
tywe eschatologiczng. I chociaz — co wyraznie zaznacza Jan Pawet 11
w rozwazaniach Pamigci i tozsamosci — zbawienie dotyczy pojedynczego
cztowieka, a nie jakiejkolwiek zbiorowosci, to jednak takze i ziemski
wymiar cywilizacji — tradycji i kultury w jaki$ tajemniczy sposéb uzy-
skuja sens nadprzyrodzony, co thumaczy si¢ z jednej strony przez fake
wecielenia Syna Bozego, z drugiej strony przez to, iz w nich i poprzez
nie odzwierciedla si¢ ksztatt cztowieczeristwa osoby ludzkiej, powotane;j
do realizowania w sobie Bozego obrazu zadanego kazdemu w chwili
narodzin. Tak papiez wyjasnia t¢ kwesti¢ w rozmowie z Michalskim
i Tischnerem: ,Historia kazdego czlowieka a przez cztowieka dzieje
wszystkich narodéw niosg w sobie szczegdlny zapis eschatologiczny.
(...) Jest to odczytanie historii w $wietle Ewangelii, ktére ma donioste
znaczenie. Odniesienie eschatologiczne méwi bowiem o tym, ze zycie
ludzkie ma sens i ze maja tez sens dzieje narodéw. Oczywiscie, ludzie,
a nie narody stang przed sagdem Boga, ale przeciez w tym sadzie nad
poszczegdlnymi ludZmi jakos sadzone s réwniez narody. Czy istnieje
eschatologia narodu? Nar6d ma sens wytacznie historyczny. Eschatolo-
giczne jest natomiast powolanie cztowieka. Ono jednak rzutuje w jakis

11 Mysl o zwiazku dziejéw ludzkich z historia zbawienia — oryginalna na terenie literatury —
nie jest nowa w koncepcjach telogicznych, m.in. wyrazna jest w dokumentach Soboru
Watykanskiego II, por. Gaudium et spes, zob. Konstytucja duszpasterska o Kosciele
w $wiecie wspotczesnym Gaudium et spes, w: Sobor Watykariski 11. Konstytucje. Dekrety.
Deklaracje. Tekst polski, Poznan 1968, s. 537—540. Zob. tez przypis nr 6 w niniejszym
rozdziale.
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sposéb na dzieje narodéw”!2. Literacka wyktadnig tego przekonania
o zwiazku dziejéw ziemskich z historia zbawienia przynosi w najpet-
niejszym stopniu ostatni z literackich utworéw Wojtyly napisany przed
wyborem na Stolicg Piotrowa, czyli poemat Stanistaw. W tym p6éinym
utworze papieza ma miejsce zespolenie refleksji o tradycji i 0 ojczyZnie
z my$la o Kosciele. Ko$ciét zostaje tu okreslony jako ,korzen, keéry
zapuszczam w przeszto$¢ i przyszto$é zarazem”, a dalej jako ,,Sakrament
mojego istnienia w Bogu, ktéry jest Ojcem”!?. Dalsze sekwencje tek-
stu zawierajg rozmyslanie o zwigzku Kosciofa z polska ziemia: ,,wigc
zwiazal si¢ z moja ziemia, mdj Kosciét” 4, by w kolejnym fragmencie
wyeksponowaé mysl kierujaca w strong tej specyficznej Wojtylowej
eschatologii narodu: ,,Kosciét zwiazat si¢ z moja ziemia, aby wszyst-
ko, co na niej zwiaze, bylo zwiazane w niebie”, ktére to stwierdzenie
potraktowaé mozna jako zwiericzenie Wojtytowego przewodu my-
Slowego ukazujacego tradycje jako element majacy swoje odniesienia
o charakterze nadprzyrodzonym i wpisany w eschatologiczny zamyst
Stwércy. Réwnoczesnie tez w Stanistawie otwiera si¢ mozliwos$¢ ko-
lejnego przejécia poprzez wizj¢ Kosciota od perspektywy polskiej do
perspektywy uniwersalnej, zrealizowanej w ostatnim literackim tekscie
Wojtyly, napisanym u schytku pontyfikatu Zryptyku rzymskim. Wydaje
si¢, iz tekst Tryptyku spina klamra wszystkie wezesniejsze rozwazania na
temat tradycji rozproszone w kilku wezesniejszych utworach, stanowiac
swego rodzaju syntez¢ pogladéw papieza, wyrazong w szeregu naste-
pujacych po sobie obrazéw, skumulowanych w wizji Sadu z Kaplicy
Sykstyniskiej. Mozna wnosi¢, iz to wowcezas, podczas Sadu ostatecznego
uwidoczni si¢ przejrzysto$¢ dziejéw odzwierciedlajaca si¢ w przejrzysto-
$ci sumieni, w ktérych odstoni si¢ sens Przymierza Boga z cztowiekiem,
a tradycja i Tradycja uzyskaja wypetnienie w Stowie Przedwiecznym.

12 Jan Pawet 11, Pamiec i tozsamosé, Krakéw 2004, s. 58.
13 K. Wojtyla, Sanistaw, w: tamze, s. 103.
14 Tamze.



Tradycgje literackie i kulturowe
nawigzania w utworach poetyckich

i dramatach Karola Wojtyly

Zagadnienie obecnosci tradycji w dziele literackim Karola Wojtyty,
mimo wielu na ten temat artykutéw, nie zostato opisane ani w sposéb
wyczerpujacy; ani tez catosciowy. Problem zreszta daje si¢ rozpatrywaé
dwojako. Z jednej zatem strony, refleksja mozna by objaé zawarte
w utworach Wojtyly i dajace si¢ na ich podstawie zrekonstruowac jego
poglady na temat tradycji, jej rozumienia i roli petnionej tak w pro-
cesie tworzenia narodowej tozsamosci, jak i w procesie zdobywania
samos$wiadomosci i osobowej dojrzatosci przez pojedynczego czlowie-
ka?. Odr¢bnym zagadnieniem, czy tez innym aspektem zagadnienia
tradycji w dziele literackim Karola Wojtyty jest natomiast rozpoznanie

1 Por. m.in. M. Krzeminska, Synteza réznych kategorii i wzordw kultury we wezesnych
sonetach Karola Wojtyly, w: Karol Wojtyta — poeta, red. ], Glazewski, W. Sadowski,
Warszawa 2006, s. 157-164; M. Urbanowski, Widma lepszych switari: Renesansowy
psatterz Karola Wojtyly a poezja pokolenia wojennego, w: tamze, s. 13—32; A. Kozlowska,
Od psalméw stowiariskich do rzymskich medytacji. O stylu artystycznym Karola Wojtyly,
‘Warszawa 2013.

2 Naten temat por. m.in. J. Pasterska, ,, Pamigc i tozsamosé” Karola Wojtyly w perspekeywie
indywidualnej i zbiorowej, w: Znalezd zrédio. Twdrczos¢ literacka Karola Wojtyly — Jana
Pawta 11, red. Z. Andres, J. Pasterska, Rzeszéw 2005, s. 234—245; Z. Andres, Zarys nie-
uchronnego czasu. Historia — sztuka — ojczgyzna w poezji Karola Wojtyly, w: tamze, s. 33—43.
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odniesieri do spuscizny polskiej literatury obecnych w jego tekstach,
jak tez — co wydaje si¢ problemem szczegélnie istotnym — okreslenie
jego stosunku do tradycji literatury dwudziestego wieku dajacych
si¢ odnalez¢ w jego utworach poprzez ich forme, ksztalt stylistyczny,
spos6b obrazowania, strukture, a takze wpisane w nie $wiatoodczucie,
a wiec poprzez wszystkie te elementy dziela, w ktérych mozna by byto
dostrzec koincydencje z wierszami powstajacymi w okresie dwudzie-
stolecia migdzywojennego, a zatem w czasie, gdy mlody Wojtyla byt
adeptem literatury i teatru, a zarazem uczniem gimnazjum huma-
nistycznego, a potem studentem polonistyki, ktéry, cheac nie cheac,
musial zetkna¢ si¢ z produkeja literacka stanowiaca wowezas literature
najnowszg, nawet jesli w trybie dyskursywnym ja kontestowat.

W niniejszym szkicu interesowa¢ mnie bedg wlasnie tego rodzaju
kwestie, a mianowicie problem rozpoznawalnosci tradycji wpisanych
w dzieto literackie Wojtyly, a zatem szeroko rozumiana sfera inspiracj,
nawiazani i odniesien do literatury wezesniejszych epok, w szczegdl-
nosci za§ mozliwe do odkrycia odniesienia do literatury poczatku
dwudziestego wieku — przesunictego w jak wiadomo w literackiej
chronologii na rok 19183.

O ile bowiem problem zwigzkéw jego utwordw literackich z utwo-
rami nalezacymi do dawniejszych epok literatury rozpoznany zostat
do$¢ szczegdtowo?, o tyle w zakresie potencjalnych wplywéw tradycji
dwudziestowiecznych, a tym samym réwniez powiazan tej twérczosci
z nurtami tworzacymi ksztatt literatury nowoczesnej, traktowano

3 Periodyzacja dziejéw polskiej literatury nie pokrywa si¢ z chronologia. Dokonuje si¢
jej czgsto poprzez kryteria zewnatrzliterackie, posréd kedrych zasadnicze znaczenie dla
cezury epok wyznaczaja wydarzenia historyczne. Periodyzacja ta ma zatem charakeer
umowny. Kulturowy i literacki poczatek dwudziestego wieku jest przesunigty o 18 lat
w stosunku do poczatku wynikajacego ze wskazan kalendarza. Por: H. Markiewicz,
Préba periodyzacji nowozytnej literatury polskiej, Komisja Historycznoliteracka PAN,
Krakéw 1966.

4 Por. m.in. J. Popiel, Wprowadzenie w: Karol Wojtyla, Dzieta literackie i teatralne, tom 1,

Juvenilia (1938-1946), Krakéw 2019, s. 7—36.
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dotad raczej zdawkowo, eksponujac co najwyzej rzekome analogie
z twérczo$cig Emila Zegadtowicza®.

Koncentrowano si¢ tu tez raczej na twierdzeniach negatywnych,
w my$l ktérych utwory literackie Wojtyty miaty stanowi¢ zjawisko
catkowicie odrebne i niejako nieprzystajace do charakteru literatury
dwudziestego wieku. Potwierdzeniem tego rodzaju ogladu jest nie-
dawno opublikowany artykut Tomasza Garbola®, w ktérym badacz
pyta, czy twérczos¢ Wojtyty wpisuje si¢ w doswiadczenie poezji no-
woczesnej i udziela na nie przeczacej odpowiedzi. Argument wedlug
Garbola mialby stanowic¢ list mtodego Karola Wojtyly do Mieczystawa
Kotlarczyka, w ktérym poczatkujacy poeta neguje catg whasciwie
literature sobie wspétczesng. Oto ta wypowiedz przyszlego papieza:

Ot6z chciatem stworzy¢ wytom niejako. Whrew kolegom moim, ktérzy
si¢ graza ciagle jeszcze w rozpamigtywaniu wspaniatosci Tuwima, cudnej —
sam to przyznaje¢ — melodii Lieberta, endeckiej bojowosci Galczyriskiego,

czy wreszcie — panteistycznej liryce Le$miana (...)7.

Zauwazy¢ warto, w zwigzku z przytoczonym fragmentem, trzy co
najmniej kwestie. Po pierwsze, samg ta negacja wymienionych nazwisk
oraz zjawisk polskiej literatury dwudziestolecia mlody Wojtyta wpisu-
je sic w kontestatorski charakter wickszosci wypowiedzi o literaturze
powstajacych w kregu awangardy — tak pierwszej jak i drugiej, przez
co wykazuje niewatpliwy zwigzek z gléwnym nurtem zycia literackie-
go swego czasu. Po drugie, wyrazone w liscie zdecydowane w tonie

5 Na ten temat zob. Z. Zar¢bianka, Karol Wojtyla — Emil Zegadlowicz. Zwiqzki (nie)
istniejqce?, niniejszej ksiazce, s. 85—98.

6 Por. T. Garbol, Karol Wojtyta a nowoczesnosé, ,Roczniki Humanistyczne” 68 (2020)
nri, s. 357—370.

7 List Karola Wojtyly do Mieczystawa Kotlarczyka z 14 listopada 1939 roku, cyt za: M. Ko-
tlarczyk, O Teatrze Rapsodycznym: 60-lecie powstania Teatru Rapsodycznego. Mieczystaw
Kotlarczyk, Karol Wojtyla, wstep i oprac. J. Popiel, wybér tekstéw T. Malak, J. Popiel,
Krakéw 2001, s. 309.
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przeciwstawienie si¢ terazniejszosci stanowi tez czynnik zaréwno
autokreacji jak i samookre§lenia wobec innych uczestnikéw zycia
literackiego i formutowanych przez nich propozycji. W cytowanym
fragmencie widzie¢ si¢ zatem daje zastosowanie przez Wojtyle pewnej
strategii wypowiedzi, przyjmowanej przez wigkszo$¢ autoréw tamtego
czasu. Fakt zatem przyjecia przez mtodego Wojtyle postawy kwestio-
nujacej, czy wrecz negujacej dorobek literacki jemu wspétezesnych jest
raczej potwierdzeniem mocnego osadzenia w tendencjach wspdlnych
dla literatury i dla pisarzy tamtego czasu. Trzeba tez zaznaczy¢, iz owa
przeprowadzona przez mtodego studenta polonistyki kontestacja do-
tyczy tekstéw autordéw kojarzonych z idiomem tradycjonalistycznym,
bo z takiego repertuaru §rodkéw korzystali wymienieni poeci kregu
Skamandra: Tuwim i Liebert oraz zwigzany z Kwadryga Gatczynski.
Ten zatem wybdr negatywny wskazywad moze poniekad przy okazji
na bardziej awangardowe preferencje estetyczne wadowickiego adepta
literatury, co znajduje potwierdzenie w analizie materiatu poetyckiego,
jesli wytaczy¢ z niego najwczesniejsza twérczo$é, a wige przede wszyst-
kim Sonety i Renesansowy Psatterz, dla ktérych wskazaé by nalezato
rzeczywiscie inspiracje estetyczne pochodzace z wezesniejszych epok
literatury. Po trzecie wreszcie, blgdem byloby bezkrytyczne przyjmo-
wanie autorskich deklaracji za argument determinujacy uznanie twér-
czo$ci Wojtyly za literaturg pozostajaca poza kregiem nowoczesnosci.
Tego rodzaju deklaracje autorskie odzwierciedlaja bowiem jedynie
stan $wiadomodci piszacego i najczesciej nie znajduja potwierdzenia
w samej tworczosci. Wydaje sig, ze podstawowe wyznaczniki nowocze-
snosci, a wigc wolno$¢, indywidualizm, podmiotowos¢, racjonalnosé,
kryzys® w taki czy inny spos6b ujawniajg si¢ we wszystkich tekstach

8  Na temat wyznacznikéw nowoczesnosci zob. U. Beck, A. Giddens, S. Lash, Modernizacja
refleksyjna. Polityka, tradycja i estetyka w porzqdku spotecznym nowoczesnosci, ttum. J. Ko-
nieczny, Warszawa 2009; K. Suwada, Jak nazwac wspétezesnosé? Problem konceptualizacji
plynnej nowoczesnosci Zygmunta Baumana, drugiej nowoczesnosci Ulricha Becka i péznej
nowoczesnosci Anthonyego Giddensa, ,Kultura i edukacja” (2007) nr 3, s. 37-48.
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Karola Wojtyly, unaoczniajac ich immanentna kompatybilno$é z pa-
radygmatem nowoczesno$ci. Dodatkowa przestanka na rzecz takiego
ujecia jest tez fake, iz poeta tak wazny dla Wojtyly jak Cyprian Ka-
mil Norwid — réwiesnik Mallarmego — moze by¢ uznany za twérce
otwierajacego w polskiej literaturze doswiadczenie nowoczesnosci®.
W paradygmat nowoczesnosci wpisujg si¢ takze Wojtytowe dramaty,
co w szczegdlny sposéb dotyczy sztuki Przed sklepem jubilera oraz
Promieniowania ojcostwa. Zauwazona przez Bolestawa Taborskiego
zbiezno$¢ wystepujacej u Wojtyly monadycznej koncepcji osoby z kre-
acja bohatera w dramatach Pintera przynosi jeszcze jedng przestanke
na rzecz stusznosci przeswiadczenia o realizowanych w tej twérczosci
istniejacych w dwudziestym wieku wzorcach nowoczesnosci'®.
Skutkiem tego rodzaju redukcjonistycznego podejscia stato si¢ wy-
taczenie tekstow literackich autorstwa przyszlego papieza z dynamiki
przemian konstytuujacych nurty literatury wspélczesnej i umiesz-
czenie jego tekstéw w swego rodzaju prézni poetyckiej. Pociagneto
to za sobg konsekwencje dwojakiego rodzaju. Po pierwsze, utwory
Karola Wojtyly wyrwane czy wyciete z procesu historycznoliterackie-
go tracily wszelkie mozliwe konteksty, wobec ktérych mogltyby by¢
omawiane. Po drugie, z mapy polskiej literatury dwudziestego wieku
w najlepszej skadinad wierze wyniklej z przekonania o wyjatkowosci
jego poetyckiej pozycji, wyeliminowano w ten sposéb pisarza, ktérego
tworczo$é wspottworzy przeciez literacka rzeczywistosé, immanentnie
do niej przynalezy i z niej wyrasta. Przy okazji uwidocznila si¢ tez
niewystarczalno$¢ klucza biografistycznego przyjmowanego najczgéciej
w dotychczasowych opisach dzieta pisarskiego papieza z Krakowa
i omawianego przez pryzmat niezwyklosci jego zyciowej drogi.
Wspomniana wczesniej nieréwnowaga w opisie odniesieni do tradycji

9 Por. M. Delaperrier, La litterature polonaise a l'eprenve de la modernite, Institut d’Etudes
Slaves, Paris 2008.
10 Por. B. Taborski, Dramaturgia wnetrza, Lublin 1989, s. 34.
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inspirujacych dla Wojtyly i skupionych w gtéwnej mierze na epokach
dawniejszych, wynika po cz¢sci z faktu, iz to na te wlasnie odleglejsze
tradycje wskazywat sam autor zaréwno w okresie mtodzieficzym, w li-
stach do Kotlarczyka i we wezesnych tekstach poetyckich zawartych
w Psalterzu renesansowym, jak i w swoich pézniejszych wypowiedziach
o charakterze dyskursywnym, jak choéby w pochodzacych z lat szes¢-
dziesiatych rekolekcjach dla artystéw. Nie pozostawia watpliwosci fakt
obecnodci licznych nawigzan wezesnych tekstéw Karola Wojtyly do
odlegtych obszaréw tradycji literackich i kulturowych. Rozpoznawalne
sa one zaréwno w sferze czynionych aluzji oraz motywiki przywoty-
wanej w utworach, jak i na poziomie tresci i przestania wskazujacych
wprost na inspiracje tradycjami i konwencjami odsytajacymi ku po-
czatkom polskiej literatury, a nawet ku poniekad mitycznej przesztosci
prastowianiskiej, o ktérej pamigé przetrwata w obyczaju i legendzie.
Obecne w tych wezesnych utworach odwotania wskazujg tez na tra-
dycje antyczng, poprzez inkrustowanie tekstu aluzjami motywicznymi
do mitologii oraz kultury starozytnej. Najwazniejsze wszakze wydaje
si¢ w tych juwenilnych tekstach, szczegdlnie w Sonetach, dokonane
tu przez Wojtyle zespolenie watkéw stowianskich oraz piastowskich
z tradycja grecko-rzymska, interpretowana w pryzmacie kategorii
stricte chrzescijanskich i wyraznych nawiazan do réznych elementéw
historii zbawienia. Dzi¢ki takiemu zabiegowi nast¢puje swego rodzaju
poetycka inkulturacja, polegajaca na nadaniu chrzescijaiiskich sen-
s6w rzeczywisto$ciom $wieckim i przedchrzescijariskim. W taki tez
spos6b ma miejsce uruchomienie we wczesnych utworach Wojtyly
najwazniejszego dla calego jego pisarstwa obszaru tradycji, mianowi-
cie tradycji biblijnej — w postaci nawiazari do wydarzen Starego oraz
Nowego Testamentu. Czy takie zespolenie wszystkich wymienionych
tradycji w jednym cyklu utworéw (wciaz mowa o Sonetach) jest czyms
oryginalnym i nowym na gruncie polskiej literatury? OdpowiedZ na
tak postawione pytanie moze przynies¢ pewien zawdd wszystkim
oczekujacym konkluzji o absolutnym nowatorstwie tego typu ujecia.
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Okazuje si¢ bowiem, iz jest to krag tradycji niejako standardowych
dla polskiej poezji przetomu dziewigtnastego i dwudziestego wieku,
w takich czy innych konfiguracjach funkcjonujacy u wielu autoréw,
szczeg6lnie z okresu Mtodej Polski i wezesnej fazy dwudziestolecia.
Wybér takiego horyzontu odniesieri przez Karola Wojtyte wydaje si¢
nie tylko wynikiem uksztattowania przez 6wczesna edukacje najbar-
dziej oczywistego paradygmatu estetyczno-aksjologicznego, opartego
na zr¢bach kultury §rédziemnomorskiej i wzbogaconego przez ele-
menty stowianskie oraz folklorystyczne, ale tez efektem wciaz zywego
oddzialywania literatury romantycznej, z jej upodobaniem zaréwno
do ludowosci, jak i do przesztosci. Na wskazany obszar uprzywilejo-
wanej tradycji bezposrednio wskazuja tez obydwie wersje tytutu tego
zbioru Wojtyly. Nazwa w postaci Psatterz. Ksigga stowiariska eksponuje
fascynacje kulturg stowianiska i odsyta do historycznych poczatkéw
powstawania zr¢bow polskosci. Natomiast druga wersja tytutu w for-
mie Renesansowy Psafterz uwidacznia inspiracje tradycja Odrodzenia,
zawierajaca w sobie z jednej strony silne nawiazania do antyku, z dru-
giej niezmiernie istotne dla Wojtytowej antropologii zorientowanie
humanistyczne, w centrum stawiajace czlowieka. W obydwu posta-
ciach tytulu pojawia si¢ tez jako podstawowe odniesienie do tradycji
biblijnej nie tylko poprzez przywotanie gatunkowej nazwy psalmu,
ale tez poprzez ukryta dyskretnie w tekstach symbolike biblijng oraz
liczne jawne nawiazania do konkretnych biblijnych scen.

Tradycja biblijna, czy szerzej — tradycja chrzescijariska wyznacza-
ja tez zasadniczy horyzont odniesiert w calej pdzniejszej twérczosci
literackiej Karola Wojtyty. Uruchamianie wyrazistej chrzescijaniskiej
aksjologii oraz sfery rozmaitego typu aluzji ewangelicznych i reli-
gijnych pozostajacych w kregu chrzescijaristwa pozostaje tez cecha
w istotny sposéb odrézniajaca pisarstwo Wojtyty od gtéwnego nurtu
refleksji podejmowanej w polskiej literaturze tak dwudziestolecia
migdzywojennego, jak i okresu powojennego. Czyli owo wyekspo-
nowane tu przeze mnie nacechowanie chrzescijariskie stanowitoby
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swego rodzaju wyrdznik tej twérczosci na tle pozostatych tendencji
dla tej literatury charakterystycznych, z tym wszakze zastrzezeniem,
iz Wojtyla ze swoimi propozycjami bynajmniej nie jest tu catkiem
odosobniony, to po pierwsze. Po drugie za$, jego poetycka aktywnos¢
uruchomita swego rodzaju modg na tak zwang poezjg kaptariska, ktéra
to — zwlaszcza po jego wyborze na stolicg Piotrowa — zdecydowanie
przybrata na sile. Kwestig, na ile twérczos¢ Wojtyty realizuje jakis mo-
del tejze poezji ksigzy pozostawiam w tym momencie poza obszarem
niniejszych rozwazan. Pozostaje wszakze faktem, iz Wojtyle uzna¢
mozna za prawodawcg, czy tez jednego z prawodawcéw tego nurtu
polskiej liryki, oraz ze przyczynit si¢ on poprzez popularnos¢ swojej
twérczosci literackiej po wyborze na papieza do swego rodzaju pro-
mocji artystycznej aktywnosci ksigzy aspirujacych do miana poetdw.

Wobec niedostatku literaturoznawczej refleksji ujmujacej twoér-
czo$¢ Karola Wojtyly na tle polskiej literatury dwudziestego wieku,
nalezy pilnie ten brak uzupetnia¢, tak, by pelniej zwréci¢ uwage na
istniejace rozliczne zwiazki i analogie pozwalajace rozpatrywaé t¢
tworczos¢ literacka w dziejowym procesie rozwojowym polskiej litera-
tury dwudziestego wieku. Wymieniana jako charakterystyczna cecha
jego dykeji poetyckiej medytacyjno$¢ wyrazajaca si¢ migdzy innymi
poprzez operowanie wydtuzong fraza poetycka wydaje si¢ wspélna
(cho¢ jest inaczej i w innym celu realizowana) z tendencjg do epizacji
wyrazu majacg miejsce w twoérczosci tzw. Drugiej Awangardy. Najblizej
byloby Wojtyle w tym zakresie do mi¢dzywojennej poezji Czestawa
Mitosza, czy szerzej — wierszy zagarystéw. Podobnie, odnajdywany
u Wojtyly i ukazywany jako wlasna cecha jego twérczosci intelekeu-
alizm pozostaje zgodny z programami poetyckimi formutowanymi
w kregu szeroko pojmowanej Awangardy literackiej tamtego czasu,
a wigc chocby z postulatem intelektualizacji poezji gloszonym przez
Peipera. Przy okazji warto zauwazy¢, iz w tym wypadku daja si¢ odkry¢
wplywy i inspiracje podwéjnego rodzaju. Oprécz zbieznosci z tra-
dycja Peiperowska mozna tu bowiem wskazaé takze oddzialywanie
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poetyki Norwida na éw wysoce zintelektualizowany i wymagajacy
od odbiorcy aktywnego odbioru ksztatt tekstu. W innym miejscu’!
podjeto dyskusj¢ z przypisywanymi twérczosci Wojtyty zwigzkom
z poezjg Emila Zegadtowicza, wykazujac nietrafnos¢ tego rodzaju
utrwalonego i powielanego zestawienia. Stwierdzenie na poziomie
struktury tekstu, sposobu obrazowania, stosunku do jezyka, braku
podstaw do snucia tego typu analogii, stanowi tez dodatkowy — cho¢
posredni — argument na rzecz istnienia licznych zbieznosci z idiomem
poezji awangardowej, do czego zreszta odsyta takze silny zwiazek
z Norwidem, uznawanym za prekursora Awangardy. Wydtuzona fraza,
epizacja wyrazu, nawiazania do tradycji romantycznej, medytacyjno$é,
etyzm, filozoficznos¢, hybrydyczno$é gatunkowa, fragmentarycznosé
wskazuja na wsp6lnosé z poetyka Drugiej Awangardy. Intelektualizm,
eliptyczno$é, wymég aktywnego odbioru odsytaja do modelu poezji
wypracowanego w kregu Zwrotnicy, przy czym wizualno$¢ Wojty-
towych metafor wiaza¢ by nalezalo raczej z twérczoscia Przybosia
niz Peipera, postulujacego metafore wiedziana, antywizualna, oparta
wylacznie na skojarzeniach elementéw nie dajacych si¢ przetozy¢ na
obraz, podczas gdy metafora u Wojtyly zawsze oparta jest na obrazie,
najczeéciej o charakterze sensualnym i odsytajacym, podobnie jak
w wierszach autora Najmniej stéw do konkretu.

Trzeba zatem powiedzied, iz w pisarstwie Wojtyty ma miejsce twércze
wykorzystanie réznoimiennych tradycji, zaréwno tych odleglejszych
jak i tych nalezacych do dwudziestego wieku. Pozwala to na ukazanie
tej twérczodci jako istotnego elementu wspéttworzacego tendencje
rozwojowe polskiej literatury wspélczesnej i zarazem wnoszacego do
niej nowe jakosci. Widzialabym je przede wszystkim w potaczeniu
nowoczesnej poetyki o awangardowej proweniencji z odwolaniami
do tradycyjnych wzorcéw aksjologicznych i myslowych czerpanych

1 Por. Z. Zar¢bianka, Karol Wojtyta — Emil Zegadfowicz. Zwigzki (nie) istniejgce w ni-
niejszej ksiazce, s. 85-97.



56 Gdzie jestes, Zrodfo?

z literatury dawnych epok, co w efekcie przyczynia si¢ do wytworzenia
przez Wojtyle wlasnej, oryginalnej dykgji literackiej, zapewniajacej mu
rozpoznawalno$¢ i odmienno$é w polifonii gloséw rozbrzmiewajacych
w chérze dwudziestowiecznej poezji polskiej.



Tradycje mistyczne w tworczosci

literackiej Karola Wojtyly

Powszechne wsrdd badaczy twérczodci literackiej Karola Wojtyly
przekonanie o obecnym w niej nacechowaniu mistycznym odnosi
si¢ w gléwnej mierze do jego wczesnych poematéw, a wige przede
wszystkim do Piesni o Bogu ukrytym oraz nieco pézniejszej, bo juz
powojennej Piesni o blasku wody'. Jezeli tez podejmowano temat
mistycznosci poezji przyszlego papieza, to rozpatrywano ja gtéwnie —
nie bez stusznosci zreszta — poprzez kategorie wypracowane w kregu
mistyki karmelitaniskiej. Uzasadnienia dla tego rodzaju podejscia z jed-
nej strony dostarczaty wymienione weze$niej same Wojtytlowe utwory,
operujace symbolika znang z pism hiszpariskich mistykéw i poddana
wyczerpujacej analizie w pracy Agaty Przybylskiej?. Z drugiej strony,
argumenty na rzecz dominanty duchowosci karmelitariskiej czerpano
z poswiadczonych faktami biograficznymi éwezesnych zainteresowari
mtodego Karola Wojtyly, w powstaniu ktérych najwazniejsza role
przypisywano kontaktowi poczatkujacego adepta aktorstwa z Janem

1 Zob. K. Wojtyla, Piesii o Bogu ukrytym, w: tenze, Dziela literackie i teatralne, t. 1, Juwe-
nilia 1938—1946 oraz tenze, Piesti o blasku wody, tamze, t. 11, Utwory poetyckie. Pierwszy
z utworéw powstat najprawdopodobniej w okolicach roku 1943, drugi pochodzi z roku
1950 (data pierwodruku w , Tygodniku Powszechnym”), rekopisu nie odnaleziono.

2 Por. A. Przybylska, Sumotnosé mozliwa w czlowickn. Mistyczny aspekt poezji i dramatéw
Karola Wojtyty, Krakéw 2002.
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Tyranowskim?®. Wiadomo skadinad?, iz 6w uduchowiony krawiec
z krakowskich De¢bnik odegral niebagatelng role w uksztattowaniu
duchowego profilu pézniejszego papieza, inspirujac zakres jego lektur,
a takze ostateczny wybdr zyciowej drogi. Wplyw Jana Tyranowskiego
na zainteresowanie Wojtyly pismami $w. Jana od Krzyza oraz Teresy
z Avila jest wiec dowiedziony i niezaprzeczalny?. Jako drugi, réwnie
istotny, czynnik biograficzny determinujacy wybdr kategorii karmeli-
taiskich do analizy jego dzieta wskazywano podejmowane przez niego
préby wstapienia do nowicjatu karmelitariskiego, uniemozliwione
przez zakazy okupanta. Wreszcie, po trzecie, podkreslano temat pisanej
przez mtodego ksiedza Wojtyle rozprawy doktorskiej poswigcone;j
$w. Janowi od Krzyza, a konkretnie zagadnieniu wiary w jego pismach®.
Temat dysertacji miat tu stanowi¢ koronny argument potwierdzajacy
stuszno$¢ przekonania, iz to mistyka karmelitariska daje si¢ odnalez¢
na kartach jego poematéw. Pomijam drobnag niescistos¢ chronologicz-
na, ktéra w odniesieniu do dwu pierwszych wymienionych poema-
téw ma zastosowanie, takq mianowicie, ze powstaly one na kilka lat
wezesniej, niz owa praca doktorska. Kolejno$¢ bytaby tu wigc raczej
odwrotna: to wezesniejsze zainteresowania Karola Wojtyly mistyka
stanowily zapewne czynnik determinujacy wybér tematu pracy dok-
torskiej. Natomiast domniemana zalezno$¢ pomigdzy rozwazaniami
zawartymi w doktoracie a mistyczno$cia ujawniajacg si¢ w utworach

3 Por. M. Burhardt, Wadowickie korzenie Karola Wojtyly, Wadowice 2013, S. Dziedzic,
Romantyk Bozy, Krakéw 2014.

4 Por.]. Kydryniski, Mlodziericze lata Karola Wojtyty, Krakéw 1990; Jan Pawet 11, Dar i ta-
Jjemnica, Krakéw 1996. Szczegdlnie wazne wydaje si¢ tu $wiadectwo zawarte w ostatniej
z wymienionych pozycji, o bardzo osobistym charakterze wspomnieniowym i wydane;j
z okazji pigédziesigciolecia swigcen kaptariskich Karola Wojtyty.

s Por. ]. Machniak, Bdg i cztowiek w poezjach i dramatach Karola Wojtyly, Krakéw 2007,
oraz tenze, Sw. Jan od Krzyza w recepcji Karola Wojtyly, Krakéw 2008.

6 Por. K. Wojtyta, Doctrina de fide apud san Joannem de Cruce, obrona 1948 rok w Rzymie,
promotor R. Garrgou-Lagrrange, nostryfikacja na UJ; wyd. polskie: Swigtego Jana od
Krzyza nauka o wierze, Lublin 2022, seria Zrédha i monografie” TN KUL.
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odnositaby si¢ zatem de facto jedynie do tekstéw powstatych po wojnie,
a wigc — ograniczataby si¢ do Piesni o blasku wody, pozostate bowiem
utwory dojrzale dotad nie byly w ogdle rozpatrywane w kontekscie
mistycznosci, lecz raczej w perspektywie antropologii adekwatnej
oraz intuicji eklezjologicznych, jak tez refleksji z zakresu nauki spo-
tecznej Kosciota, czyli z jednej strony w aspekcie koncepcji cztowieka
i zagadnieni interpersonalnych relacji, z drugiej wizji Kosciota oraz
problematyki ludzkiej pracy.

Nie kwestionujac w zaden spos6b prawomocnosci opisu prezento-
wanego w tekstach Wojtyly doswiadczenia Boga poprzez kategorie
typowe dla mistyki karmelitaiskiej, co przekonywajaco pokazaly
prace Agaty Przybylskiej, Joanny Tebied” oraz wspomnianego juz Jana
Machniaka, chciatabym w niniejszym opracowaniu wskaza¢ mozli-
wo$¢ innej, niejako rownoleglej czy réwnowaznej opdji interpretacyj-
nej. Polega ona na odwolaniu si¢ do odmiennej od karmelitaniskiej
tradycji mistycznej, mianowicie do dziedzictwa mistyki nadrenskiej
jako systemu — jak si¢ wydaje — réwnie adekwatnego dla rekonstrukgji
do$wiadczenia duchowego, bedacego udzialem bohateréw literackich
tekstéw Wojtyly. Teza druga dotyczy przekonania o potrzebie po-
szerzenia samego korpusu tekstéw, na podstawie ktérych orzeka sie
o mistycznosci jego utworéw literackich. Chodzi mi z jednej strony
o konieczne dla tych rozwazad uwzglednienie wezesniejszego od
Piesni o Bogu ukrytym poematu Ciggle jestem na tym samym brzegu,
pochodzacego najprawdopodobniej sprzed roku 1942 i niedawno
stosunkowo odkrytego w archiwum kurii krakowskiej®. Analiza tego
tekstu nie zmienia jednak w zasadniczy sposéb od strony chrono-
logicznej dotychczasowego materiatowego zasobu przyjmowanego

7 Por.]. Tebied, Taka milczqca wzajemnosé. , Piesi o Bogu ukrytym” Karola Wojtyly w swietle
doktryny sw. Jana od Krzyza, Krakéw 2011.

8  Por. K. Wojtyta, Ciggle jestem na tym samym brzegu, w: tenze, Dziela literackie i teatral-
ne, tom 1, Juwenilia, Krakéw 2019 oraz notg edytorska i objasnienia zawarte w tymze
tomie, s. 496—497.
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do analizy mistycznych znaczen tej tworczosci. Wydaje si¢ jedna-
kowoz, iz ograniczenie analizy mistycznosci do tekstéw wezesnych
jest podejsciem zawezajacym, ktdrego przyjecie wynika takze ze zbyt
redukcjonistycznego pojmowania samego dos$wiadczenia mistycz-
nego. Uwazam w zwiazku z powyzszym, iz rozwazan o mistycznym
doswiadczeniu wpisanym w teksty literackie Wojtyty bynajmniej
nie nalezy ogranicza¢ do wymienionych wyzej wezesnych utworéw,
a samo doswiadczenie mistyczne potraktowaé trzeba jako kategorie
szersz i nie zawgzona jedynie do przezy¢ lirycznego ja generowanych
przez bezposredni kontakt z Bogiem. Doswiadczenie to, w szerszym
rozumieniu, uwidocznia si¢ bowiem réwniez w pochodzacym z tego
samego mniej wiecej okresu, co wymienione poematy, dramacie Brat
naszego Boga® oraz w tekstach péiniejszych, a to przede wszystkim
w Promieniowaniu ojcostwa, Rozwazaniu o Smierci oraz w wienczacym
t¢ tworczo$¢ Tryptyku rzymskim, szczegblnie za$ w jego pierwszej
czg$ci. Dopiero tez uwzglednienie szerszego materiatu literackiego
umozliwia de facto uchwycenie analogii pomig¢dzy mysla mistrza
Eckharta — traktowanego tu jako najwazniejszy i najwybitniejszy
przedstawiciel mistyki nadreniskiej — a Wojtytowa koncepcja do-
$wiadczenia Boga oraz jego antropologia, w wielu miejscach spéjna
z koncepcjami $redniowiecznego dominikanskiego mistyka. Nie
oznacza to zarazem w zadnej mierze supozycji przypisujacej Wojtyle,
zwlaszcza Wojtyle okresu mlodziericzego, znajomosci dziet Eckharta
ani tym bardziej nie jest sugestia istnienia $wiadomych inspiracji

9 Por. Brat naszego Boga, w: K. Wojtylta, Dziefa Literackie i teatralne, tom II1, Krakéw
2022, s. 39—126 oraz objasnienia do tegoz tekstu, tamze, s. 07—519; na ten temat
zob. takze: M. Burhardt, Domniemane datowanie niedatowanych utworéw Karola
Wojtyly. Daziela literackie i teatralne. Juvenilia 1938-1946, ,Roczniki Humanistyczne”
tom LXVIIIL, z. 1, s. 114-115 oraz E. Bednarczyk-Stefaniak, Dwie wersje dramatu , Brat
naszego Boga” K. Wojtyly — dwa sposoby prezentacji przezyd wewngtrznych gléwnego
bohatera, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Zielonogérskiego”, seria Scripta humana,
t. 18, R. 2017, s. 99-118.
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czy nawiazan do jego koncepcji. Mowa tu wigc, co podkreslam dla
unikniecia mozliwych nieporozumien, nie o Zadnych nawiazaniach
czy inspiracjach, ale jedynie o dajacych si¢ zauwazy¢ zbieznosciach czy
analogiach. Mlody Wojtyla z pewnoscig nie znat pism nadrenskiego
mistrza, aczkolwiek — co warte podkreslenia, w swoim doktoracie
poswigconym Janowi od Krzyza wspomina Eckharta jako duchowego
protoplaste pism Janowych. Wzmianka ta jednak pojawia si¢ dopiero
w dysertacji doktorskiej, czyli w okresie po roku 1946'° i jest zbyt
stabg przestanka, by przypisywaé wezesnemu Wojtyle jakikolwiek
$wiadomy zwiazek z koncepcjami mistykéw nadreniskich. Jezeli wige
proponuj¢ spojrzenie na teksty Wojtyly przez soczewke pojeciowsa
mistyki Eckharta, to traktujac ja jedynie jako swego rodzaju matryce
interpretacyjna, ktérej zastosowanie moze ukaza¢ literacka twérczosé
Karola Wojtyly w nieco innym $wietle. Przede wszystkim, przy tego
rodzaju lekturze ulega przetamaniu dychotomiczny podziat jego
utworéw na teksty o mistycznym nacechowaniu, ktdére to zazwy-
czaj ograniczano do utwordw pierwszego etapu tego pisarstwa oraz
utwory pézniejsze, rzekomo tego nacechowania nieposiadajace. Przy
zastosowaniu koncepcji Eckharta ukazuje si¢ wigc integralnosé¢ catego
pisarstwa Wojtyly, dzi¢ki czemu tracg na znaczeniu dotychczasowe po-
dzialy tej twérczosci na zréznicowane — patrzac od strony wyrazanego
przestania i zawartego w nich $wiatoodczucia — réznoimienne okresy.
Zauwazone analogie z mistyka nadrefiska moga przeto okazaé si¢
do$¢ istotne dla postrzegania caloksztattu pisarskiego dzieta Wojtyly
i sposobu jego charakterystyki. Po pierwsze wigc stwarzaja mozliwos¢
odczytywania tekstéow Wojtyly w odmiennym od dotychczasowego
kluczu pojeciowym, co — jak mozna przypuszczaé — nie wplynie
zasadniczo na sam kierunek interpretacji pojedynczych tekstéw i jej

10 Rzymski doktorat po studiach na uniwersytecie Angelicum Wojtyla otrzymat w roku
1948. Rok 1946 wymieniam tu jako dat¢ graniczna dla twérczosci wezesnej uznana
z krytycznej edycji Dzief Literackich i teatralnych, por. t. 1, Krakéw 2019.
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wynikéw, szczegdlnie w odniesieniu do opisu wewngetrznego do-
$wiadczenia bohatera Piesni o Bogu ukrytym i poematu Ciggle jestem

na tym samym brzegu. Pokaze jednak od innej strony integralnos¢
pojeciowy i tresciowy tego dzieta, potwierdzajac trafnos¢ wezeéniej-
szych rozpoznan w kwestii jego nacechowania mistycznego i zarazem,
co bardzo istotne, umozliwiajac przypisanie jakosci mistycznych

nie tylko wezesnym utworom z okresu juwenilijnego. Po drugie

wigc, dopiero zastosowanie klucza mistyki nadrenskiej umozliwia

wlaczenie péznych tekstéw Wojtyly w krag utworéw o mistycz-
nym charakterze, a zatem przypisanie wlasciwosci mistycznych calej

jego twérczosci, a nie, jak to czyniono dotychczas wylacznie owym

wezesnym poematom, wsréd ktérych, co oczywiste”, w ogdle nie

wymieniano w dodatku niezwykle waznego w tym aspekcie utworu

Ciggle jestem na tym samym brzegu, gdyz byt on badaczom nieznany!2.
Jest to zas$ tekst kluczowy takze i w tym sensie, iz zawiera zapowiedz

Wojtytowego rozumienia czlowieka i etapéw duchowego rozwoju,
wypracowanego w pelni w twérczosci juz powojennej i dajacego si¢

rozpozna¢ zaréwno w przywoltanym tu juz Promieniowaniu ojcostwa

czy nalezacym do utworéw wczesnych Bracie naszego Boga, ale obec-
nego przeciez takze w Rozwazaniu o Smierci.

Aby odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego zmiana soczewki interpreta-
cyjnej odegraé moze zasadniczg rol¢ nie tyle w procesie reinterpretacji
znaczen wpisanych w tg tworczo$é, ile w spojrzeniu na kwesti¢ jej we-
wnetrznej dynamiki oraz immanentng integralno$¢ zawartych w niej

11 Wyjatkiem jest tu praca Anny Karon Ostrowskiej; por. A. Karon-Ostrowska, Dramat
spotkania z Bogiem i cztowiekiem w mysli Karola Wojtyly — Jana Pawla I1, Krakéw 1994,
zawierajaca sugestie mistycznosci obejmujacej catoksztatt dziefa i rozpatrujaca ja od
strony filozoficznej.

12 Na temat mistycznego nacechowania milosci rozwazanej w poemacie Ciggle jestem
na tym samym brzegu, zob. A. Karon-Ostrowska, Wizja mitosci w odnalezionym mto-
dziericzym utworze Karola Wojtyly ., Ciggle jestem na tym samym brzegu”, ,Roczniki
Humanistyczne”, Towarzystwo Naukowe KUL, 2020, t. LXVIII, s. 65—79.
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koncepgji antropologicznych, uswiadomi¢ trzeba sobie podstawowe
réznice zachodzace pomiedzy dwoma wymienionymi szkotami mistycz-
nymi, a wigc pomiedzy mistyka reprezentowang przez Mistrza Eckharta
a typem mistyki wypracowanej przez swictych Karmelu, w tym przede
wszystkim przez bliskiego Wojtyle Jana od Krzyza. Przydatne okaze
si¢ takze wykorzystanie terminu $wiadomo$¢ mistyczna w miejsce do-
tychczas stosowanego najczesciej pojecia doswiadczenia mistycznego.

Zanim zatem sprobuj¢ ukaza¢ zasadnicze odmiennosci w koncepdji
dos$wiadczenia mistycznego pomiedzy Eckhartem von Hochheim
a doktryng karmelitariska, wyjasnig istotng dla moich rozwazani kwe-
sti¢ natury terminologicznej. Jak podaje Bernard McGinn, jeden
z najwybitniejszych wspélczesnych amerykariskich badaczy misty-
cyzmu i mistyki, btedne jest ograniczanie tego zjawiska do fenome-
néw zwiazanych z nadzwyczajnymi stanami duchowymi typu wizje,
ekstazy, lewitacje i tym podobne manifestacje, ktére to traktowaé
nalezy jedynie jako mogace mie¢ miejsce, ale niekonieczne i nie za-
wsze wystepujace formy przygotowawcze do przezycia, ktérego istota
polega na przemianie dokonujacej si¢c w $wiadomosci podmiotu?.
Jak pisze McGinn ,,Mistycy chrzescijafiscy nie bawia si¢ w odmienne
stany $wiadomosci. Oni raczej szukajg radykalnie odmienionego zy-
cia’4. Sednem wywodu McGinna!® pozostaje przekonanie, iz termin
doswiadczenie mistyczne, cho¢ zachowuje swojg uzyteczno$é, nie
jest wyrazeniem adekwatnym w stosunku do catoksztattu zjawiska,
postrzeganego przez niego jako integralna cz¢$¢ duchowosci. Ks. Mi-
rostaw Kiwka, relacjonujac poglady B. McGinna podaje:

Problematycznoé¢ kategorii doswiadczenia stosowanej w rozwazaniach

nad mistyka polega na tym, iz wielu badaczy mistycyzmu uzywa jej jako

13 Por. M. Kiwka, Doswiadczenie mistyczne czy mistyczna swiadomosé? Mistyka w ujeciu
B. McGinna, ,Wroctawski Przeglad Teologiczny”, 18 (2010) nr 1, s. 219—247.

14 Tamze, s. 225.

15 B. McGinn, 7he Essential Writtings of Christian Misticism, New York 2006.
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ekwiwalentu specjalnego rodzaju przezycia emocjonalnego lub tez swo-

istej formy percepcji®.

W miejsce stosowanego w $lad za Jamesem i pod wplywem jego styn-
nej ksigzki'” terminu do§wiadczenie mistyczne, proponuje McGinn
postugiwanie si¢ szerszym poj¢ciem mistycznej swiadomosci, obej-
mujacym nie tylko wymiar emocjonalny oraz nadzwyczajne przejawy
mistycznych uniesien, lecz pozwalajace na ujecie bardziej integralne
uwzgledniajace zaréwno podmiotowo$é cztowieka, jego samoswia-
domos¢, intencjonalnosé, jak i sfer¢ poznania. Po drugie, w odréz-
nieniu od innych badaczy piszacych o mistyce i stosujacych termin
do$wiadczenia mistycznego, McGinn uznaje mistyke za rzeczywistos¢
procesualna, a wigc ujmuje ja nie tyle w perspektywie jednorazowego
nadzwyczajnego wydarzenia, ile postrzega jg jako proces wewngtrzne-
go dojrzewania, zwigzanego z droga ku Bogu, obejmujaca wydarzenia
zycia i catos¢ egzystencjalnego doswiadczenia danego cztowieka. I dalej,
co szczegdlnie istotne w kontekscie analiz mistycznosci w tekstach
Wojtyly zaznacza iz: ,W ujeciu mistyki jako procesu miesci si¢ przy-
gotowanie, mistyczne spelnienie oraz konsekwencje indywidualne
i spoteczne”®. Zauwazmy, ze propozycja McGinna pozostaje zbiezna
czy tez wreez pokrywa si¢ z najwazniejszymi atrybutami mistyki obec-
nymi w nauczaniu Mistrza Eckharta. Tego rodzaju opis mistyki przez
McGinna umozliwia ukazanie calej twérczosci literackiej Wojtyly
jako twérczosci mistycznej. Samo do$wiadczenie mistyczne w takim
ujeciu bytoby czyms jednorazowym, ol$niewajacym i przemieniajacym
spotkaniem duszy z Bogiem, natomiast §wiadomo$¢ mistyczng datoby
si¢ rozumie¢ jako konsekwencje owego przemieniajacego spotkania,
czyli rzeczywisto$¢ wewngtrzng bedaca skutkiem zetkniecia cztowieka

16 M. Kiwka, Doswiadczenie mistyczne..., dz. cyt., s. 237.
17 Por. W. James, Doswiadczenie religijne, pierwsze wydanie pochodzi z roku 1902.
18 M. Kiwka, Doswiadczenie mistyczne. .., dz. cyt. s. 229.
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z numinosum, ujrzanym jako najglebsza przestrzen samego siebie na
dnie wlasnego serca. Spotkanie zatem byloby fenomenem chwilowym
(nawet jesli powtarzalnym, to dokonujacym si¢ w pewnej sekwencji
czasu), natomiast jego skutki transformujace dawalyby si¢ opisywa¢
przez zaproponowany przez McGinna termin §wiadomos¢ mistyczna,
oznaczajacy stan duszy i ksztalt cztowieczenistwa osiagniety w wyni-
ku owego nadzwyczajnego doswiadczenia spotkania ludzkiej duszy
z ujrzanym w jej glebiach Bogiem.

Oczywiste wydaje sig, iz w kazdym rodzaju mistyki chrzescijariskiej
jej istoty upatruje si¢ w osiagnieciu zjednoczenia z Bogiem, uznawa-
nego za ostatni, najwyzszy mozliwy dla cztowieka w ziemskim zyciu
stopieri przemieniajacego dusze spotkania z béstwem. Ten element
pozostaje wspélny niezaleznie od rézniacych si¢ od siebie w zaleznosci
od autora opiséw drég do owego zjednoczenia prowadzacych oraz
koniecznych etapéw poprzedzajacych dotarcie na duchowy szczyt.
Juz tu zresztg zaczynaja si¢ znaczace réznice w samej nomenklaturze.
Podczas gdy Teresa i Jan méwic beda raczej o szezycie, to juz u Mistrza
Eckharta prézno bytoby szukad takiego okreslenia, gdyz zastgpuje
je pojeciem iskierki oraz — co dla twérczosci Wojtyly szczegdlnie
istotne — terminem zrédlo, tak czgsto stosowanym w jego metafory-
ce. Najbardziej ewidentnych przykladéw w tym zakresie dostarczaja
Piesri o Bogu ukrytym, Piesit o blasku wody oraz Tryptyk rzymski. Co do
kwestii rozumienia przez Wojtyle przezycia mistycznego to wydaje sig,
iz w catym dziele przysztego papieza akcent potozony zostaje z jedne;j
strony wiasnie na owo dojrzewanie duszy do spotkania z Bogiem —
co uwidocznia si¢ we wezesnych poematach, a wigec w Piesni 0 Bogu
ukrytym oraz w Ciggle jestem na tym samym brzegu. Widoczne jest to
jednak takze w zmaganiach Adama z Promieniowania ojcostwa oraz
w rozmyslaniach bohatera Rozwazania o smierci, a wigc juz w utwo-
rach nalezacych do powojennego etapu tego pisarstwa. Jednoczesnie
tez zardwno w Bracie naszego Boga, jak i w Promieniowaniu ojcostwa
sprawdzianem prawdziwosci wewngtrznego doswiadczenia stajg sie
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podj¢te przez bohateréw zyciowe decyzje, wyrazajace ich dojrzata
$wiadomo$¢ i obejmujace cale ich zycie, bez sztucznego podziatu na
sfer¢ tego, co duchowe i tego, co przypisane wymiarowi codziennosci.
Zaproponowana przez McGinna terminologia, jak i samo rozumienie
mistyki, a szczegdlnie wprowadzone przez niego pojecie Swiadomosci
mistycznej wydaje si¢ zatem bardziej funkcjonalne w odniesieniu
do tresci mistycznych obecnych w dziele polskiego papieza od wez-
szego terminu doswiadczenia czy przezycia mistycznego. Dokonany
przez McGinna opis mistyki wydaje si¢ tez bardziej przystawaé do
rozumienia tego pojecia w pismach Mistrza Eckharta, o ktérej to
zgodnosci wspomniano wyzej. W nauczaniu dominikanina z Ho-
chheim kluczowa rola przypada koncepcji Bozego obrazu wyrytego
w duszy czlowieka. W Homilii XLIX opartej na egzegezie Ewangelii
wg $w. Mateusza (22, 20) pisze Eckhart ,,Czyj jest ten obraz i napis?” —
otwierajac dyskurs na ten kluczowy w jego instrumentarium poje-
ciowym problem. Dla zagadnienia antropologii obecnej w pismach
Mistrza Eckharta najwazniejsze znaczenie ma przyjete przez niego
zatozenie, iz — jak pisze Andrzej Palewski — dzialanie cztowieka opiera
si¢ na jego byciu, ktére jest zakorzenione w Bogu'? i dalej: ,,podstawa
takiego myslenia jest biblijna prawda ujmujaca cztowieka jako Jego
[Boga, dop. — Z.Z.] obraz i podobienstwo”. Wiestaw Szymona op,
ttumacz i znawca pism Eckharta objasnia znaczenie kategorii obra-
zu w koncepcji Mistrza z Hochheim, wskazujac na trzy zasadnicze
kwestie poruszane przy ich uzyciu przez nadrenskiego mistyka. Sg
to mianowicie nast¢pujace problemy: podobiefistwo duszy do Boga,
zjednoczenie duszy z Bogiem oraz duchowa ptodno$¢ jako owoc owe-
go zjednoczenia?®. Celem mistycznej drogi u Eckharta mialoby by¢
odkrycie we wlasnej glebi tej Bozej iskry, za sprawa ktérej mozliwa

19 A. Palewski, O mistyce i filozofii Mistrza Eckharta oraz jej funkcjach pedagogicznych,
,Dydaktyka literatury” (2002) t. 22, s. 149-161.
20 Por. Mistrz Eckhart, Kazania, przet. W. Szymona, Poznan 1987, s. s5.
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staje si¢ — przynajmniej w jakim$ zakresie i do pewnego stopnia —
identyfikacja duszy w Bogu jako jednej rzeczywistosci. Przytoczmy
odnosny fragment nauczania Mistrza:

Rodzenie si¢ cztowicka w Bogu nalezy zawsze przyjmowaé w ten sposéb,
ze jako obraz jasnieje on w Obrazie, ktérym jest Bég w czystosci swej

istoty, z ktérym cztowiek stanowi jedno?!.

Kwestia Bozego obrazu i podobienistwa jest tez kluczowym zagadnie-
niem miedzy innymiw Bracie naszego Boga. W ujeciu szerszym stanowi,
jak sie wydaje, klucz do catej Wojtytowej antropologii, ktdra w zwiaz-
ku z powyzszym zasadnie nazwaé by mozna antropologia mistyczna,
w miejsce stosowanego dotad terminu antropologii adekwatnej. Na idei
odkrywania w sobie Bozego obrazu i jego wydobywania na zewnatrz
w swoich dziataniach opiera si¢ tez Wojtytowa koncepcja dojrzatego
i petnego cztowieczenstwa, réwnoznacznego w takim swoim ksztalcie
ze $wictoscia. Tego rodzaju calosciowe spojrzenie na czlowieka uwi-
docznia si¢ réwniez migdzy innymi w Promieniowaniu ojcostwa. Péki
Adam koncentruje si¢ wylacznie na swoim wnetrzu w przekonaniu, iz
w ten sposéb zblizy si¢ do Boga, jego relacja wobec Najwyzszego jest
w jaki$ nieuswiadomiony dla niego samego spos6b falszywa i podszyta
duchowym narcyzmem. Dopiero zwrot ku Monice, zgoda na przyjecie
jej jako dziecka czyni go prawdziwie oddanym Bogu, wyzwalajac tez
w nim owa pierwotng dziecigca zalezno$¢ od Boga i zarazem prowadzac
go ku prawdziwej wolnosci polegajacej na darze z siebie, stanowia-
cym — czy tez mogacym by¢ ujmowanym — jako wyraz przemienionej
przez mistyczne doswiadczenie jazni i narodziny nowego cztowieka
w Chrystusie. Dodatkowego argumentu na rzecz prawomocnosci czy-
tania Wojtyly przy pomocy matrycy mistyki nadreniskiej moze takze
stanowi¢ bliskos¢ koncepcji Eckharta i Tomasza z Akwinu, waznego

21 Tamze, s. 268.
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dla myslenia Wojtyty, ktéry w poczatkowym okresie swej filozoficznej
drogi byt uwazany i chyba sam si¢ takze uwazal za tomiste. Istotne
znaczenie ma tutaj tez fake, iz mistyka Ekharta ma charakter spekula-
tywny, co znajduje tez odpowiednik (oczywiscie nie jako nawiazanie,
lecz jako analogia!) w intelektualnym, filozoficznym i spekulatywnym
nacechowaniu refleksji zawartych w utworach Wojtyly. Takze wiec
i na tym poziomie, wydaje si¢, iz matryca mistyki nadrenskiej jest
kompatybilna z whasciwosciami dyskursu utworéw Karola Wojtyty.
Mistyka Eckharta nazywana bywa mistyka bytu w odréznieniu od
karmelitaiiskiej mistyki oblubiericzej. Zasadnicza réznice pomigdzy
obydwiema szkotami upatrywatabym w innym rozlozeniu akcentéw
dotyczacych przezycia mistycznego, ktére u Eckharta angazuje bardziej
umyst niz emocje, podczas gdy w koncepcjach karmelitariskich domi-
nantg przezycia wydaje si¢ uczucie, wyrazane niekiedy jezykiem bliskim
erotyce. U Eckharta zatem $wiadomos¢ mistyczna zdaje si¢ bardziej
zwigzana ze sfera poznania. Tak tez dzieje si¢ w mistycznych tekstach
Wojtyly, zaréwno tych wezesnych, jak Piesi o Bogu ukrytym czy poemat
Ciggle jestem na tym samym brzegu, ale tez w utworach pézniejszych, np.
w Promieniowaniu ojcostwa czy Rozwazaniu o smierci, a takie w Py -
tyku rzymskim. Wydaje si¢ przeto, iz — cho¢ na poziomie stosowanej
motywiki — stuszne jest wskazywanie na powinowactwa z symbolika
uzywana w pismach mistykéw karmelitariskich, to juz w odniesieniu
do rekonstrukgji stosunku lirycznego ja do Boga, etapéw zblizania si¢
do niego i drogi poznania, do§wiadczenie wpisane w Wojtytowe teksty
okazuje si¢ blizsze koncepcjom mistykéw nadrenskich, szczegélnie
Mistrza Eckharta. Zauwazone réznice pomi¢dzy obydwiema szko-
tami duchowosci dotycza tez podejscia do rzeczywistosci. Koncepcje
karmelitariskie wydaja si¢ w tym zakresie w wickszym stopniu oparte
na dualizmie, ktérego konsekwencja jest swego rodzaju negacja $wiata
potraktowanego jako zasadnicza przeszkoda w duchowej drodze ku
Bogu. Przyktad takiego podejscia — ukazanego zarazem, co znamienne,
jako podejscie falszywe! — przynosi Promieniowanie ojcostwa, ale tez
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dramat Brat naszego Boga oraz jego wcze$niejsza wersja zatytulowana
jako Przyjaciel naszego Boga. Takze Tryptyk rzymskizdaje si¢ potwierdzaé
przekonanie, iz stosunek Wojtytowych bohateréw do Boga ksztaltuje

si¢ nie w oparciu o negacje $wiata, ale poprzez integracje rzeczywistosci

wewnetrznych — najwazniejszych z jednej strony z akceptacja, czy wreez

podziwem dla pigkna przyrody i calego stworzonego $wiata, z drugiej

strony z imperatywem dzialania, kt6re miatoby urzeczywistnia¢ Boza
obecno$¢ w $wiecie widzialnym. Tego rodzaju ujecie buduje calg an-
tropologiec Wojtyly, ukazujac wizj¢ cztowieczeristwa zintegrowanego,
w ktérym wszystkie wladze cztowieka zostaja zjednoczone i podpo-
rzadkowane stuzbie Bogu poprzez modlitwe, ale takze poprzez prace na

rzecz innych ludzi, a wiec poprzez stuzbe na rzecz $wiata stworzonego.
Nie tyle zatem chodzi u Wojtyly o zanegowanie stworzonego Swiata, ile

o wolno$¢ w stosunku do wszystkiego, odnajdywana w Bogu i dzigki

zanurzeniu w Nim. Podobnie kwesti¢ t¢ przedstawia w swym nauczaniu

Mistrz Eckhart, kt6ry co prawda — jak kazdy mistyk — zalecat porzu-
cenie $wiata, ale bardziej chodzilo tu o uzyskanie — tak jak u $w. Pawla

catkowitej wolno$ci wobec wszystkiego, co nie jest Bogiem, niz o du-
alistyczne przeciwstawienie rzeczywistosci stworzonej, ziemskiej temu,
co nadprzyrodzone. Zarazem tez formutowat Eckhart jednoznaczne

zalecenie prymatu czynnej mitosci blizniego nad oddawaniem si¢ mi-
stycznym zachwytom, uwazajac, iz sprawdzianem ich autentycznego

charakteru jest gotowo$¢ dziatania dla dobra drugiego czlowieka:

Kazdy, kto szuka doznan rozkoszy dzi¢ki czemus lub w czyms, nie kocha,
lecz kocha siebie. Szczesliwa mito$é wzrasta wraz z bezinteresownoscia.

(Kazanie xvr)

Ot6z mito$¢ nakazuje niekiedy z takiego radosnego uniesienia zrezy-
gnowa¢ w imie jakiego$ wickszego dobra, gdy trzeba na przykiad spel-
ni¢ uczynek milosierdzia co do duszy lub ciata (...) gdyby kto trwat

w uniesieniu, a dowiedzial sig, ze jaki$ chory potrzebuje od niego tyzki



70 Gdzie jestes, Zrodfo?

strawy, uwazam, ze bedzie nieporéwnanie lepiej, jesli pobudzony mitoscia

zrezygnuje z zachwycenia i z wigksza mitoscia ustuzy potrzebujacemu??.

Z analogicznym rozumieniem cztowieka — jako duchowocielesnej
jednosci mamy do czynienia w utworach literackich Wojtyty. Po-
dobnie przedstawia si¢ wspomniana juz kwestia zniesienia dualizmu
pomiedzy tym, co ludzkie, a tym, co boskie, czy — ujmujac rzecz
inaczej — miedzy sacrum a profanum. W konsekwencji nie ma wiec
ani u Wojtyly, ani u Eckharta przeciwstawiania vita activa i vita con-
templativa na rzecz spojrzenia integralnego, w ktérym to, co ludzkie
uzyskuje boski wymiar, a to, co boskie urzeczywistnia si¢ w ludzkim
$wiecie. Potwierdzeniem tego ujecia u Eckharta jest stynne kazanie
o Marii i Marcie. Mistrz z Hochheim dokonuje odwrécenia tradycyj-
nej interpretacji, w mysl ktérej to Maria obrata lepsza czastke, co mia-
toby oznacza¢ wyzszos¢ zycia kontemplacyjnego nad zyciem w $wiecie.
Eckhart z wlasciwa sobie przenikliwo$cia méwi o wyzszosci niewiasty
nad dziewica, gdyz tylko ta druga wydaje owoc, podobnie tez uznaje
Marte, a nie Mari¢ za wzér dojrzatego cztowieczeristwa:

Nasuwa si¢ nam podejrzenie, ze droga Maria siedziata u stép Jezusa
bardziej dla przyjemnosci niz dla duchowej korzysci. Dlatego Mar-
ta powiedziata Panie, kaz jej wstaé! — obawiala si¢ bowiem, ze Maria

pozostanie na zawsze w tym stanie blogoséci i nie poczyni postgpéw?3.

Do podobnych konkluzji prowadza losy literackich bohateréw
utwordéw Wojtyly. Mam na myfdli z jednej strony Promieniowanie
ojcostwa 1 wzigcie przez Adama odpowiedzialnosci za powierzajaca
si¢ jego pieczy Monike, jak i gléwnego bohatera Brata naszego Boga,
ktéry porzucajac malarstwo, a wige porzucajac drogg artystyczng nie
zamknat si¢ w pustelniczej celi, ale stuzyt najubozszym widzac w nich

22 Mistrz Eckhart, Pouczenia duchowe. Traktaty, przet. W. Szymona, Poznan 1987, s. 33.
23 Mistrz Eckhart, Kazania, dz. cyt., s. 460.
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najdoskonalszy obraz cierpiacego Chrystusa i zarazem bedac przeko-
nanym, iz poprzez t¢ stuzbe urzeczywistni w sobie Boze podobieni-
stwo, stajac si¢ wszystkim dla wszystkich. Jednoczesnie dowdd na
przekonanie Wojtyly o réwnowaznosci obydwu drég w wedréwcee
ku $wigtoéci znalez¢é mozna w tymze utworze w postaci odmownej
decyzji Chmielowskiego jako przetozonego zakonu w sprawie prosby
mtlodego artysty o przyjecie do zgromadzenia.

Reasumujac, nalezy stwierdzié, iz mistycznos¢ utwordw literackich
Karola Wojtyly daje si¢ czyta¢ zaréwno w kluczu duchowosci karme-
litariskiej, jak i poprzez natozong jako matryca interpretacyjna ducho-
wo$¢ mistykéw nadreniskich, reprezentowanych tu przez koncepcje
Mistrza Eckharta. Argumentem na rzecz wyboru takiej opcji interpre-
tacyjnej jest po pierwsze potwierdzenie od innej strony mistycznosci
dzieta literackiego Wojtyty. Po drugie, stwierdzenie, iz cala ta twérczosé
jest twérczoscia wyrazajaca mistyczng Swiadomosé, a wige tym samym
uzyskanie wickszej spéjnosci w zakresie rekonstruowanego $wiatood-
czucia tej twérczosci, co odnosi si¢ szczegblnie do integralnej wizji czto-
wieka. Po trzecie, mozliwo$¢ anulowania dotychczas obowiazujacych
w spojrzeniu na t¢ twérczo$¢ chronologicznych podzialéw i potrak-
towanie jej w spos6b bardziej catosciowy, z zachowaniem podzialéw
genologicznych w miejsce podziatéw chronologicznych, dzielacych t¢
tworczo$¢ na sztucznie wyodrebione fazy Po czwarte wreszcie, wydaje
si¢, iz spekulatywny charakter mistyki Eckharta koresponduje z typem
mistyki obecnej w tekstach literackich Wojtyly, gdzie wydaje si¢ do-
minuje aspekt poznawczy w drodze ku Bogu i postawach bohateréw.
W koricu, po piate, przeprowadzony zabieg pozwala na reinterpretacje
Wojtytowej wizji cztowieka, a zatem jego antropologii wpisanej w tek-
sty, ukazujac ja jako antropologi¢ mistyczna, co wydaje si¢ terminem
bardziej odpowiednim od pojecia antropologii adekwatnej. Pozytki
z tego rodzaju operacji intelektualnej wydaja si¢ przeto poznawczo
istotne, pozwalajac na ukazanie tekstéw Karola Wojtyly — Jana Pawla I1
w innej od dotychczasowej perspektywie badawcze;.






Karol Wojtyla — Czeslaw Milosz

Zwiazki ukryte

Zwiazki pomigdzy Karolem Wojtyla a Czestawem Miloszem oraz
pomiedzy tworczosciami obydwu pisarzy w zadnym razie nie wydaja
sie oczywiste.

Odruchowa odpowiedZ na pytanie o relacje pomigdzy Karolem
Wojtyta — papiezem Janem Pawtem II a Czestawem Mitoszem dla
niejednego czytelnika zamyka si¢ wrecz zapewne w lekcewazacym
nieco wzruszeniu ramion, tak bardzo odlegle od siebie wydaja si¢
w potocznym odbiorze te postaci oraz ich dziela, §ledzenie za$ jakich-
kolwiek wspdlnych miejsc zakrawaé moze przy tego rodzaju ogladzie
na zadanie tylez karkotomne, co bez mata absurdalne.

Sprawa tymczasem bynajmniej nie jest tak ewidentna, za$ relacje
wystepujace pomiedzy Wojtyla a Mitoszem oraz migdzy Mitoszem
a Wojtyla okazuja si¢ wieloptaszczyznowe i nie ograniczaja si¢ weale do
wymiaru personalnego ani tez do kurtuazyjnej wymiany koresponden-
¢ji. Juz na wstgpie zatem mozna powiedzied, ze wyrdznié si¢ daje dwa
typy zwiazkéw pomiedzy nimi. Po pierwsze i — dodajmy — bardziej
oczywiste — sa to zwiazki o charakterze okotoliterackim, zachodzace na
poziomie odniesien cztowiek—cztowiek, cho¢ i tu, co warto podkresli¢,
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medium kontaktu pozostaja zazwyczaj wypowiedzi pisane'. Po dru-
gie — i jak sadz¢ wazniejsze oraz moze bardziej interesujace — wyréznié
mozna roznego typu zwiazki dajace si¢ zauwazy¢ na poziomie tworczo-
éci, co odnosi si¢ w pierwszym rzedzie do mozliwego oddziatywania
twérczosci Noblisty na pisarstwo Wojtyly — Jana Pawla 11, dziata to
jednak takze w druga strong, w tym sensie, iz posta¢ polskiego papieza
i jego nauczanie stanowily dla Mitosza istotny intelektualny bodziec
dla podejmowanych w péznych latach zycia artystycznych wyboréw.
Najpierw jednak przypomnijmy pewne wydarzenia. Otéz, najbar-
dziej znany fakt z zakresu wzajemnych kontaktéw dotyczy niepokoju
Mitosza o ortodoksyjnos$¢ Traktatu teologicznego. Poeta po napisaniu
utworu mial wystaé jego tekst do papieza z zapytaniem, czy nie zawiera
on tresci niezgodnych z nauczaniem Kosciota oraz czy jego przestanie
miesci si¢ w katolickiej ortodoksji, na czym, jak o$wiadczat, w szcze-
gblny sposéb miato mu zaleze¢?. Juz samo to pytanie, niezaleznie od
papieskiej reakcji, wydaje si¢ niezwykle wazne, rzuca bowiem inte-
resujace i zgola odmienne $wiatto na kwesti¢ stosunku Mitosza do
religii katolickiej, ukazujac poet¢ — wbrew obiegowym opiniom — nie
tylko jako cztowieka wierzacego, ale identyfikujacego si¢ z Kosciotem
rzymskim i pozostajacego jego cztonkiem. W odpowiedzi na zadane
przez siebie wprost pytania, otrzymat Milosz list, z potwierdzeniem
stusznosci swoich teologicznych intuicji®. Na tym jednak nie koniec.
[stnieje mianowicie, niepotwierdzone co prawda w zadnych pisanych
dokumentach przypuszczenie, iz to lektura Traktatu teologicznego*

1 Jednak kontakty nie ograniczaly si¢ do samych tylko listéw. Pierwsze bezposrednie
spotkanie mialo miejsce po przyznaniu Mitoszowi Nagrody Nobla, ktérej papiez
szczerze mu gratulowat w depeszy. Milosz bywat tez zapraszany na seminaria do Castel
Gandolfo, a w czerwcu 1986 roku zostal zaproszony na osobistq wizytg do papieza,
w ktérej to uczestniczyl réwniez Jerzy Turowicz. Wszystkie te informacje podaje za:
A. Franaszek, Mifosz. Biografia, Krakéw 2011, s. 741-743.

2 List Milosza pochodzi z 2 kwietnia 2004 roku.

3 Papieska odpowiedz nosi datg 24 kwictnia 2004.

4 Traktat teologiczny wydany zostal w roku 2002 a wigc rok wezesniej niz papieski Trypeyk.
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Czestawa Milosza miata wywrze¢ niebagatelny wptyw na powstanie

Tryptyku, stanowiac pewien istotny impuls dla napisania przez papieza
tego ostatniego poetyckiego utworu i w ogoéle dla jego powrotu do

tworzenia. Jedli tak bylo w istocie, co wydaje si¢ dzis juz trudno lub

zupelnie nieweryfikowalne, jesli jednak rzeczywiscie tak byto, iz to

lektura Miltoszowego Traktatu teologicznego stanowila jaka$ — chocby
posrednia — genezg Tryptyku i wyzwolita w papiezu potrzebg powrotu

po latach do wypowiedzi w formie poetyckiej, to rzucaloby to z jedne;j

strony interesujace Swiatto na sit¢ oddziatywania poezji Mitosza i jej

znaczenie dla Jana Pawla II jako cztowieka i jako twércy. Z drugiej

za$ strony, ukazywaloby 7ryptyk jako utwér w pewnym sensie pole-
miczny wobec Traktatu i jako$ dopetniajacy zawartg w utworze Mi-
tosza teodyceg o akcenty w refleksji Noblisty pominigte. Taki sposéb

czytania Tryptyku, w kontekscie Mitoszowego Traktatu teologicznego

otwieralby zupelnie nowg perspektywe interpretacyjng®. Rzecz wyma-
gataby dalszych badani poréwnawczych, tu zatem jedynie ja sygnalizu-
j&, z zaznaczeniem, iz caly wywéd o rzekomym oddziatywaniu dzieta

Mitosza na powstanie 7ryptyku ma charakter po czgéci przynajmnie;j

probabilistyczny. Po cz¢sci — gdyz posrednim argumentem na rzecz

tezy o zainteresowaniu i wysokiej ocenie twérczosci Mitosza przez Jana

Pawta II wydaje si¢ jego zaangazowanie i méwiac wprost — osobista in-
terwencja w sprawie pogrzebu poety i jego pochéwku na Skatce. Wobec

ostrych protestéw czgéci konserwatywnych srodowisk uwazajacych sig

za wyrazicieli glosu og6tu katolikéw i majacych si¢ za przedstawicieli

catego Kosciota w Polsce, dopiero stanowczy i jednoznaczny glos Jana

Pawta II przesadzit sprawe i otworzyt mozliwo$¢ pochéwku pisarza

w grobach zastuzonych na Skalce.

5 Niezwykle interesujacy i wazny w interesujacym nas kontekscie wzajemnych relacji
pomiedzy tekstem Trypeyku rzymskiego papieza Jana Pawta II a Traktatem teologicz-
nym Mitosza jest fak, iz papiez przekazat Nobliscie do wgladu i do oceny maszynopis
Tryptyku, odnaleziony — z naniesionymi uwagami Mitosza — w Archiwum Noblisty
zdeponowanym w Warszawie.
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Przywolywane tu fakty maja — poza historia z Traktatem teologicznym
i Tryptykiem — charakter zdecydowanie pozaliteracki, stanowia tez co
najwyzej interesujacy przyczynek do historii wzajemnych relacji po-
miedzy tymi dwoma wielkimi Polakami dwudziestego wieku. W tym
kontekscie warto tez przypomnieé napisany przez Mitosza okoliczno-
$ciowy wiersz ku czci papieza, zamieszczony w tomie 70 i zatytutowany
Oda na osiemdziesigte urodziny Jana Pawta 11°. Utw6r stanowi urodzi-
nowa laudagje, jest jednak zarazem istotnym $wiadectwem stosunku
Mitosza do osoby Karola Wojtyly, podnoszac w szczegdlny sposéb
wage posiadanego przez papieza Polaka osobistego autorytetu i jego
niezwyklej charyzmy. Utwér Milosza, analizujac fenomen Jana Paw-
ta I, zwraca tez uwagg na zawarta w jego nauczaniu i — mozna sadzi¢
takze w jego wezesniejszej twérczosci literackiej — filozofig dziejow,
traktowanych przez papieza, co z pewnym podziwem podkresla Mitosz,
jako jeden z obszaréw Bozego dziatania i Bozego porzadku. Poswigcony
temu zagadnieniu fragment wiersza wydaje si¢ istotny z tego wzgledu,
iz na gruncie historiozofii zachodza przeciez pomig¢dzy obydwoma
autorami zasadnicze réznice. Dla Milosza dzieje sa areng brutalnej
walki i §cierania si¢ dobra ze ztem, wydaja si¢ bardziej domena chaosu
i destrukgji niz przedustawnego sensu, fadu i harmonii. Tym bardziej
zatem, podkreslenie w rzeczonym utworze w pozytywnym kontekscie
wizji zgola odmiennej i uczynienie jej obiektem tajonego podziwu
moze by¢ potraktowane jako wyraz istniejacej w twérczosci Mitosza
tesknoty do przezwyciezenia manichejskiego peknigcia i odnalezienia
harmonii — takze i w ptaszczyznie jego stosunku do historii, stosunku
naznaczonego wszak silnie katastrofizmem i glebokim pesymizmem.
Papiez w wierszu Mitosza jawi si¢ nie tylko jako wielki autorytet moral-
ny, ale i jako swego rodzaju gwarant fadu i duchowego bezpieczeistwa.
Jest zatem papiez dla Mifosza jakims$ punktem odniesienia w $wiecie

6 Por. Cz. Mitosz, Oda na osiemdziesiqte urodziny Jana Pawta 11, w: tenze, Wiersze
wszystkie, Krakéw 2011, s. 588.
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jawigcym si¢ poecie i opisywanym przezeri w wielu tekstach bardziej
jako podporzadkowany chaosowi i beznadziei, niz jako domena nad-
przyrodzonego porzadku. Osoba papieza, co warto zaznaczy¢, stanowi
takze w narracji Mitosza, wedlug przedstawienia zawartego w przy-
wolywanym tekscie, wzorzec $wigtosci dla wspélczesnych, wnosi tez
pewien pozadany model cztowieczeristwa, o ktérym poeta pisze nie
bez zachwytu. W tym sensie Miloszowe §wiadectwo — bo w tych kate-
goriach czytalabym omawiany utwér — wydaje si¢ niezwykle istotne,
szczegblnie w aspekcie rekonstrukeji $wiatopogladu poetyckiego za-
wartego w tworczosci poety oraz bezposredniego odstonigcia ukrytych
gleboko jego szlachetnych pragnien co do ksztattu rzeczywistosci i od-
niesient do tego, co $wigte. Potwierdza taka interpretacje wezesniejsza
o rok wypowiedz dyskursywna Czestawa Milosza, zamieszczona w to-
mie Jan Pawet I1 do artystéw. Artysci do Jana Pawta 17, bedaca komen-
tarzem poety do papieskiego Listu do artystow. W tej interesujacej ze
wszech miar refleksji akcentuje Mitosz z jednej strony swoje przeko-
nanie o prawdziwosci i stusznosci papieskiego stanowiska, z drugiej
za$ zwraca uwagge na jego utopijny charakter. Podkresla mianowicie,
majac na mysli zapewne i wlasng twérczosé, iz domeng zainteresowari
artystéw w dwudziestym wieku jest raczej zlo i cierpienie niz dobro,
za$ wiara w mozliwo$¢ osiagnigcia w sztuce i poprzez sztuke harmonii
ustapita miejsca formom dysharmicznym, wyrazajacym chaos i de-
strukcje oznaczajacych specyfike dwudziestowiecznej rzeczywistosci
we wszystkich wlasciwie mozliwych plaszczyznach. Opér Mitosza
wynika, jak wolno przypuszczaé, z silnego naznaczenia jego myslenia
manicheizmem? i z wynikajacych stad trudnosci w akceptacji przez
poete wizji $wiata opartej na przeswiadczeniu o przedustawnym dobru

7 Por. Cz. Mitosz, List i jego odbiorcy, w: Jan Pawet I1 do artystéw. Artysci do Jana Pawta I1,
Lublin 2006, s. 447—453.

8  Przezwycigzonym dopiero w péinej fazie jego twérczosci, czego dowdd stanowia
wiersze zawarte w tomach 70 (2000), Druga przestrzeri (2002) i wydanych po§miertnie
Wierszach ostatnich (2006).
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catego stworzenia, ktére to przeswiadczenie — w interpretacji poety —
stoi u podstaw koncepcji tworzenia i filozofii sztuki przedstawionych
przez papieza we wspomnianym Liscie do artystéw. Réwnoczesnie
pod koniec omawianego wywodu formutuje Mitosz pragnienie, by to
wlasnie owa papieska koncepcja tworzenia, mimo wszelkich zastrze-
zen jakie moze rodzi¢, znalazta potwierdzenie w sztuce dwudziestego

pierwszego wieku:

Chcieliby$my — pisze poeta — zeby juz wiek dwudziesty pierwszy przy-
niést potwierdzenie jego prawdy w postaci dziet promiennych i czystych,

$wiadczacych, ze choroby nekajace kilka pokolen zostaly przezwycigzone®.

To migdzy innymi wlasnie przytoczone wyzej stowa noblisty pozwa-
lajg rozpatrywaé kwestie wzajemnych zwiazkéw pomigdzy obydwoma
twoércami nie tylko w kontekscie zewnatrzliterackim, a wiec nie tylko
w kontekscie takich czy innych okolicznosci i uwarunkowari §rodo-
wiskowych, ale daja tez mozliwo$¢ przeniesienia calego zagadnienia
na poziom samej literatury.

Wydaje si¢ mianowicie, iz zestawienie obydwu twérczosci moze uka-
za¢ zaskakujace zbieznosci i podobieristwa pomiedzy nimi. Dotyczg one
zaréwno sposobu uksztattowania tekstu, pozycji i sposobu ujawniania
si¢ podmiotu méwiacego, rodzaju frazy poetyckiej jak i — co wazniej-
sze — sfery aksjologii, w tym takze pojmowania zadar artysty oraz przed-
stawianej w tekstach wizji cztowieka, a takze, co niezmiernie istotne,
rodzaju odwotan do tradycji. W swietle tego rodzaju poréwnan trudno
oczywiscie méwic o bezposrednim oddziatywaniu czy to dzieta Mitosza
na twérczo$¢ Wojtyly, czy tym bardziej o wplywie utworéw Wojtyly na
pisarstwo autora Ocalenia, tego rodzaju ujecie stanowiloby niewatpliwe
intelektualne naduzycie, niemniej uchwycone podobienistwa i analogie
niezaprzeczalnie maja znaczenie, pozwalaja bowiem na precyzyjniejsze

9 Jan Pawet II do artystow. Artysci do Jana Pawta I1, dz. cyt., s. 453.
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niz dotad okreslenie miejsca twérczosci Karola Wojtyly na mapie dwu-
dziestowiecznej poezji polskiej i z tego wzgledu wydaja si¢ niezmiernie
istotne. Chodzi bowiem o to, by w lekturze tekstéw Wojtyly, sposobie
ich omawiania i recepcji odejs$¢ od traktowania tej twérczosci jako cato-
$ci autonomicznej i zupetnie wyizolowanej, funkcjonujacej niezaleznie
od calej pozostatej polskiej literatury i ujmowanej bez zadnego zwiazku
z nia, jako zjawisko osobne i odmienne, niewykazujace zadnych cech
wspodlnych z tendencjami panujacymi w literaturze w pierwszej poto-
wie dwudziestego wieku. Podejscie takie motywowane wyjatkowoscia
postaci i biografii Karola Wojtyty przesuwa akcenty z literatury, z dzieta
na osobg i okolicznosci zycia. Zapoznaje tez w istocie wazne cechy tej
tworczoéei i uniemozliwia jej osadzenie posréd innych zjawisk, pradéw,
konwencji wyznaczajacych trakty polskiej literatury we wskazanym
okresie. Skutkuje tez tego rodzaju ekskluzywistyczny opis niemoznoscia
spojrzenia na twérczo$¢ Wojtyly jako na immanentna cz¢é¢ polskiej
literatury, wspSttworzaca jej charakterystyke, a zarazem silnie zakorze-
niona w tradycji, czerpiaca z niej i zarazem t¢ tradycje w twérczy sposéb
przetwarzajaca, podlegajaca zatem takim samym mechanizmom jak
dzieta innych pisarzy. Z tego tez wzgledu, z uwagi na pilng koniecznos¢
ujrzenia tworczosci Karola Wojtyly jako czesci doswiadczenia polskiej
literatury i kultury dwudziestego wieku, wszelkie rozwazania majace
na celu namyst nad partykularnymi podobiefistwami z dzietami innych
twércédw oraz nad mozliwymi inspiracjami w tym zakresie posiadaja
fundamentalne znaczenie dla przywrdcenia twérczosci Wojtyty wia-
$ciwego miejsca w gospodarstwie polskiej literatury?.

Gdy w mi¢dzywojennym jeszcze wierszu O ksigzce przywotuje Mi-
tosz paradygmat kultury §rédziemnomorskiej, wymieniajac nazwi-
ska Goethego, Hafisa, Conrada, Norwida jako tych ktérzy stanowia

10 Sporow tym wzgledzie tropéw wskazujacych na powiazania pozorne, czego najbardziej
spektakularnym przyktadem jest przypisywanie tworczosci Wojtyly inspiracji poezja
Emila Zegadlowicza. Wiecej na ten temat zob. Z. Zarebianka, Karol Wojtyta — Emil
Zegadlowicz. Zwiqzki (nie) istniejgce, w niniejszej ksiazce, s. 85-97.
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fundament tradycji europejskiej, to — zauwazmy — pozostaje doktadnie
w tym samym kregu tradycji, ktéra jest bliska Wojtyle, o czym mtody
Karol wspomina zaréwno w swojej korespondencji z Kotlarczykiem!!,
jak i w mtodziedczym Psatterzu Renesansowym*?. Wydaje sig, iz to po-
ruszanie si¢ obydwu autoréw w podobnym obszarze tradycji ma swoje
niebagatelne konsekwencje, pozwalajace na wysnucie przypuszczenia
o istnieniu zasadniczego fundamentu aksjologiczno-estetycznego sto-
jacego u podstaw twérczoéci kazdego z nich. Twérczosci, oczywiscie,
catkowicie od siebie réznej, posiadajacej wszakze éw wspélny grunt,
wspolne pole pozytywnych odniesieri do tradycji, co na glebszym po-
ziomie znaczen musi oznaczaé estetyczng i kulturowa wspélnote, znaj-
dujaca wyraz miedzy innymi w sferze sposobu rozumienia zadan sztuki
i misji artysty. Artykutowane po wielokro¢ przez Mitosza przekonanie
o obowiazku dawania przez sztuke $wiadectwa prawdzie wydaje si¢
bliskie pojmowaniu roli artysty przez Karola Wojtyle. Tego rodzaju
ujecie ujawnia si¢ zarébwno w dyskursywnych Rekolekcjach dla arty-
stow, wygloszonych w latach sze$¢dziesiatych przez Wojtyte dla $rodo-
wisk twérezych Krakowal?, jak i w papieskim juz Liscie do artystéw'4,
komentowanym przez Milosza. Podobng do Mitoszowej koncepcje
rozumienia roli sztuki formutuje wszakze Wojtyta o wiele wezeéniej,
w pochodzacym sprzed wojny Renesansowym psatterzu. Pokazuje to
oczywiscie nie jakakolwiek zamierzong zbiezno$¢, ale — jak wolno sa-
dzi¢ — ten sam krag mentalny, z ktérego obydwaj si¢ wywodzili i ktory
uksztattowat ich obu — noblist¢ i papieza. Wspdlny obszar kultury

11 Por. List Karola Wojtyly do Mieczystawa Kotlarczyka z dnia 14 listopada 1939 roku,
w: K. Wojtyta, Sonety, magnificat, do druku podat i postowiem opatrzyt S. Dziedzic,
Krakéw 1995, s. s1.

12 Por. K. Wojtyla, List do prayjaciela, w: tenze, Psatterz. Ksigga stowiariska, oprac. S. Dzie-
dzic, Krakéw 1996, s. 10.

13 Por. K. Wojtyta, Ewangelia a sztuka. Rekolekcje dla artystéw, Krakéw—Rzym 2011.

14 Jan Pawel 11, List do artystéw, w: Jan Pawet II do artystow. Artysci do Jana Pawla II,
Lublin 2006, s. 28—57.
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$rédziemnomorskiej lezy tez — jak wolno sadzi¢ — u podstaw nie tylko

preferencji estetycznych, ale takze — mimo wszelkich dzielacych oby-
dwu réznic — ogladu rzeczywistosci. Mam tu na mysli artykutowane

i przez Mitosza w calej jego twérczosci, i przez Wojtyle — zaréwno

w utworach literackich jak i w dzietach filozoficznych — przeswiadcze-
nie — oparte na Arystotelesie i filozofii Akwinaty — o realnosci mate-
rialnego $wiata. Na tomistyczne podstawy $wiatopogladu poetyckiego

Mitosza miaty wptyw odebrane przez poet¢ w miodosci lekeje religii,
prowadzone przez ksigdza Chomskiego. Tomizm w pismach i tekstach

literackich Wojtyly jest natomiast czyms$ naturalnym, wynikajacym

z obowiazujacego przed Vaticanum II kierunku teologii, a takze z opcji

filozoficznej panujacej w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim w cza-
sach, gdy Karol Wojtyta pozostawat profesorem tej uczelni. Odkrycie

tomizmu jako zwornika $wiatopogladu w obydwu twérczosciach sitg
rzeczy prowadzi do wniosku o mozliwych analogiach, zaznaczajacych

si¢ na poziomie ontologii oraz aksjologii generowanych w dziele kaz-
dego z pisarzy. Tomistyczny fundament jako podstawa ogladu swiata

u jednego i u drugiego poety moze zaskakiwaé, wydaje si¢ wszakze nie-
zwykle mocnym argumentem na rzecz tezy o aksjologicznej wspdlnocie

ujawnianej na glebszym poziomie senséw w obydwu twérczosciach.
Nie wolno, rzecz jasna, méwi¢ w tym przypadku o jakimkolwiek wza-
jemnych wptywach. Ukazuje jedynie pewng zadziwiajaca i niespodzie-
wanga zbiezno$¢, wynikajaca, jak mozna sadzié, ze wspélnoty generacyj-
nej, podobnych lektur, podobnych impulséw myslowych i duchowych,
takze, najprawdopodobniej, podobnego programu szkolnego, a wigc

wszystkich tych zasadniczych czynnikéw ksztattujacych w mtodosci

ich osobowo$¢ i poglady.

Obszar niewatpliwej wspélnoty pomiedzy rzeczonymi twérczo-
$ciami wyznacza takze miedzy innymi dziedzictwo romantyzmu, da-
jace si¢ odnalez¢ tak w twérczosci Mitosza, rozpigtej wrecz pomiedzy
biegunami romantyzmu i klasycyzmu, jak i w twérczosci literackiej
Karola Wojtyty, nieukrywajacego fascynacji dorobkiem polskiego
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romantyzmu i czgsto w rozny sposéb do niego si¢ odwotujacego. Nieco
inny bedzie jednak, co warto zauwazy¢, obszar partykularnych wybo-
réw kazdego z autoréw. Jedli dla Mitosza najwazniejszym romantykiem
pozostaje bez watpienia Mickiewicz, to dla Wojtyly nalezatoby wskaza¢
raczej na nazwisko Stowackiego oraz Krasiriskiego. Dla obydwu nato-
miast istotna w tym wzgledzie wydaje si¢ tworczo$¢ Cypriana Kamila
Norwida, ktéra mozna — jak sadz¢ postrzega¢ jako istotny wzorzec
majacy udzial w uksztattowaniu si¢ u kazdego z pisarzy specyficznej
dykcji medytacyjnej.

Jezeli wigc wskazuje si¢ medytacyjnos¢ jako whasciwo$¢ dykeji po-
etyckiej Karola Wojtyty, to warto zastanowic sig, gdzie moga znajdowa¢
si¢ korzenie tego upodobania do operowania wydtuzong fraza, pozosta-
jacego jednym z najbardziej charakterystycznych — na poziomie jezy-
kowym — przejawéw wspomnianej medytacyjnosci. Jeden z mozliwych
tropéw tego typu stylistycznej predylekeji prowadzi wlasnie do twér-
czosci Norwida. Warto — jak sadze — przypomnied tez w tym kontekscie
poglady estetyczne sformutowane przez mi¢dzywojennych zagarystéw.
Ugrupowanie to, ktérego gléwnym i niewatpliwie najwybitniejszym
cztonkiem byt Czestaw Mitosz, glosilo potrzebe przetamania obowiazu-
jacego w Pierwszej Awangardzie Tadeusza Peipera dogmatu o koniecz-
noéci $cistego i radykalnego oddzielania poezji od prozy. W to miejsce
zagarysci zaproponowali epizacj¢ poezji, a wigc takie uksztattowanie
tekstu, ktére Milosz po latach w wierszu Ars poetica? nazwie ,forma
bardziej pojemng”!>. Czy za$ poetyki Wojtyly nie mozna by takze po-
strzegad jako wariantu owej ,,formy bardziej pojemne;j”? Poswiadcza to
przeciez niejasny, migotliwy status gatunkowy jego tekstéw literackich
generowany przez dyskursywnos¢ przeplatana lirycznoscia. Nie mozna,
jak si¢ wydaje, wykluczy¢ wptywu Norwidowej poetyki na tego rodza-
ju stylistyczna koncepcje poezji, podobng — paradoksalnie — u oby-
dwu, bardzo wszak odlegltych od siebie, pisarzy. Charakterystyczna

15 Por. Cz. Milosz Ars poetica?, w: tenze, Wiersze wszystkie, Krakéw 2011, s. 588.
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wydtuzona fraza, wystepujaca we wszystkich wlasciwie tekstach literac-
kich Karola Wojtyly pozwala umieszczaé jego genealogic literacka po
stronie idiomu awangardowego w wersji wypracowanej przez Druga
Awangardg, w szczegdlnosci przez zagarystéw. W strong awangardy —
by¢ moze przez posrednictwo Norwida — prowadzi takze koncepcja ak-
tywnego odbioru, polegajaca na wymogu intelektualnej pracy odbiorcy
w procesie rekonstrukeji znaczen zawartych w tekscie. Konieczno$é
czynnego wspétudziatu czytelnika w deszyfracji senséw wystepuje
w programach wszystkich odtaméw awangardy, charakteryzuje tez
dykcje poetycka Czestawa Mitosza, odwotujacego si¢ — zwlaszcza we
wezesniejszych fazach swej twérczosci — do modelu poezji uczonej, bli-
skiego takze — jak wolno sadzi¢, cho¢ inaczej realizowanego — Karolowi
Wojtyle. Stwierdzenie awangardowej genealogii dykeji poetyckiej Ka-
rola Wojtyly stanowi¢ moze z pewnoscia spore zaskoczenie, zwlaszcza,
jesli uwzgledni¢ dotychczasowe opisy krytyczne tej poezji'®, w ktérych
to eksponowano raczej watek o osobnosci konwencji méwienia wy-
pracowanej przez Wojtyle i rzekomy brak stycznych z tendencjami
obowigzujacymi w polskiej poezji dwudziestego wieku.

Odrgbne pole zbieznosci pomigdzy twérczoscia Mitosza i Wojtyty
wyznacza obecnos$¢ Biblii w dziele kazdego z nich oraz podobny nie-
kiedy mechanizm ewokowania biblijnych nawiazani i uruchamiania
biblijnych §ladéw!”. Istotniejszy wszakze od zbieznosci w sposobie po-
stugiwania si¢ motywika biblijna dajacych si¢ zaobserwowaé w tekstach
obu twércéw wydaje si¢ wspomniany juz wyzej w zwiagzku z tomizmem,
aspekt aksjologiczny, generowany w tym wypadku przez fakt odwo-
tywania si¢ do Ksiegi, traktowanej przez kazdego z pisarzy jako pod-
stawowy tekst kultury i drogowskaz w poszukiwaniu najwazniejszych

16 Por. Karol Wojtyta. Poeta, red. J. Glazewski, W. Sadowski, Warszawa 2006.

17 Wiecej na ten temat zob. Z. Zarebianka, Biblijne slady w wierszach Czestawa Mitosza,
»Konteksty kultury” 12 (2015) nr 1, s. 33—46 oraz Z. Zarebianka, Rodzaje i funkcje
sygnatéw biblijnych w twirczosci poetyckiej Karola Wojtyly, w: taz, Spotkanie w Stowie,
dz. cyt., s. 85-96.
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wartosci. Biblijny fundament dajacy si¢ odkry¢ w kreowanej w ich
poezji wizji rzeczywistosci stanowi, jak sadze istotny czynnik zbiez-
nosci, nie do pominiecia w refleksji nad relacjami migdzy rzeczonymi
twérczo$ciami. Inny aspekt analogii ujawnia si¢, gdy uwzgledni¢ dia-
logiczny wymiar obydwu poezji oraz ich personalistyczng orientacje,
wynikajaca z obowiazujacej u obydwu twércow wizji cztowieka i wizji
kultury. Dialogiczno$¢ Mitosza przejawia si¢ na réznych poziomach
tekstu i wyraza si¢ — migdzy innymi — w polifonicznosci oraz zamie-
rzonym zderzaniu rozmaitych — niekiedy opozycyjnych wzgledem
siebie — racji. U Wojtyly natomiast dialogicznos¢ jawi si¢ bardziej jako
konsekwencja przekonania o relacyjnej naturze cztowieka. Jest wigc
wyrazem okreslonej koncepcji antropologicznej, opartej na przeswiad-
czeniu, iz cztowiek dojrzewa i dochodzi do prawdy o samym sobie
w spotkaniu — z drugim oraz w spotkaniu z Bogiem.

Inny wymiar nieoczekiwanych podobienistw ujawnia uwzglednie-
nie faktu, iz zaréwno twérczoé¢ literacka Karola Wojtyly, jak i dzieto
poetyckie Milosza posiadaja charakter madrosciowy, co przejawia si¢
dwojako. Po pierwsze, w roli przyjmowanej przez poetg, ktéry prezen-
tuje si¢ odbiorcy jako nauczyciel, mysliciel i medrzec. Po drugie zas,
w intencji tworczej i przestaniu utwordw, nastawionych na przekaz
prawdy o czlowieku i $wiecie. Warto tez przypomnied, iz najistot-
niejsze sensy tworczosci Milosza dotycza wymiaru religijnego, a sam
poeta jest przez niektérych badaczy uznawany za najwybitniejszego
polskiego poete religijnego XX wieku'®. Nie wymaga udowadniania
przynaleznos¢ twérczosci Wojtyly do obszaru poezji religijnej. I cho¢
beda to zupetnie inne problemy, rozstrzygane w odmienny sposéb, to
pozostaje niezaprzeczalnym faktem, iz tak dla twérczosci Wojtyly jak
i dla poezji Mitosza krag problematéw religijnych, pytan o cztowieka
wobec Boga stanowi znaczeniowe jadro.

18 Tak m.in. Jan Blodski, Aleksander Fiut i Zofia Zarebianka.
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Zwiazki (nie) istniejace?

Poswiadczone biograficznie wielorakie zwigzki migdzy Karolem Woj-
tyla a Emilem Zegadlowiczem, gruntownie opisane przez Stanistawa
Dziedzica', daja asumpt do przypuszczenia, iz wezesna twérczosé
Wojtyly miataby pozostawaé¢ pod wplywem autora Powsinogéw be-
skidzkich, aw jej obrgbie mozna rzekomo wskazaé konkretne motywy
i rozwigzania artystyczne poswiadczajace owo oddziatywanie. Tezg taka
wysuwa przywolany wyzej Stanistaw Dziedzic, prébujac ja udowodni¢
na podstawie poréwnania owych mlodzieficzych utworéw przyszie-
go papieza i poezji Emila Zegadtowicza, szczegdlnie jego tekstow
z okresu Czartaka?. O wplywach Zegadlowicza, rozpoznawalnych

1 Por. S. Dziedzic, Emil Zegadtowicz i Karol Wojtyta. Obszary wspdlnych fascynacji i pola
odrebnych rozstrzygnied, w: Emil Zegadlowicz daleki i bliski, Katowice 2015, s. 93-114.

2 Dziedzic wszakze nigdzie nie przeprowadza zadnych poréwnari tekstéw, nie wskazuje
tez, jakie konkretnie utwory moglyby by¢ przedmiotem tego rodzaju zestawienia.
Wskazuje natomiast ogdlnie na pola wspélnych inspiracji, miedzy innymi twérczoscia
Jedrzeja Wowry czy tez na wspSlne obydwu autorom umitowanie ziemi wadowickiej.
Nie zwraca wszakze uwagi, iz po pierwsze regionalizm i zwiazek z ziemia nalezat do
kluczowych motywéw literackich tego czasu, po drugie, na rézne sfunkcjonalizowanie

tychze motywéw u kazdego z poetéw.
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we wezesnej poezji Karola Wojtyly pisze takze ttumaczka jego wierszy
na jezyk whoski, Marta Burhardt®. Obydwoje badacze postuguja si¢
przy tym argumentacjg natury biograficznej gléwnie, wspominajac
miedzy innymi jubileuszowe obchody Zegadlowicza, zorganizowane
w Wadowicach w roku 1933, w ktérych aktywny udziat miat bra¢ Ka-
rol Wojtyta, nadwezas uczeh wadowickiego gimnazjum®. Przytaczane
tez sg $wiadectwa zwiazkéw personalnych, a wigc przede wszystkim
znajomo$¢ wadowickiego polonisty Wojtyly, prof. Kazimierza Fo-
rysia z poeta z Gorzenia, ktéra to przyjazi miata by¢ swego rodzaju
przepustka do kontaktéw z Zegadlowiczem dla uczniéw gimnazjum.
Powyzsze ustalenia zawarte w pracach Stanistawa Dziedzica®, Marty
Burhardt® oraz Jacka Popiela’, a takze w rozlicznych wydawnictwach
wspomnieniowych?® s3 bezcennym wktadem do biografii pierwszego,
wadowickiego, okresu zycia Karola Wojtyly, pozwalajacym zarysowa¢
srodowiskowe tlo jego mlodziericzego etapu. Maja wszakze, jak sadze,
charakter gtéwnie przyczynkarski i nie mogg by¢ uzywane jako dowéd
w sprawie oddziatywania twérczo$ci na twérczo$éé, do tego bowiem
potrzebne sa przede wszystkim argumenty tekstowe, a nie biograficzne.
Czy wigc rzeczywiscie z faktu niewatpliwej fascynacji mlodego
Karola Wojtyly postacia i pisarstwem starszego o trzydziesci trzy lata
krajana daje si¢ w przekonywajacy sposéb wywies¢ twierdzenie o jego
wplywach na wiersze poczatkujacego poety? Istotne ustalenia episto-
larne, cytaty z listow Wojtyly do Kotlarczyka, w ktérych wymieniany
jest Zegadtowicz nie zawieraja racji wystarczajacych do orzekania

3 Por. M. Burhardt, Wadowickie korzenie Karola Wojtyly, Wadowice 2013; taz, Nieznany
prayjaciel Karola Wojtyly, Krakéw 2007.
Por. S. Dziedzic, Emil Zegadlowicz i Karol Wojtyta. .., dz. cyt.
Por. S. Dziedzic, Romantyk Bozy, Krakéw 2014.
Por. M. Burhardt, Nieznany przyjaciel Karola Wojtyly, Krakéw 2007.
Por. J. Popiel, Teatr rapsodyczny 19411967, Krakéw 2006; Mieczystaw Kotlarczyk — Karol

N AN v b

Wojtyta o teatrze rapsodycznym, Krakéw 2002.
8 Danuta Michatowska, Jerzy Bober, Zofia Kotlarczykowa, Tadeusz Kudlinski.
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o oddzialywaniu na sama twérczo$¢, na teksty. Maja wiec istotne
znaczenie dla opisu atmosfery migdzywojennych Wadowic, dla od-
dania $rodowiskowej specyfiki, w ktérej dorastat przyszly papiez. Sg
z pewnoscia bardzo wazne z punktu widzenia biograficznego i histo-
rycznego, nie moga jednak stanowi¢ przekonywajacych podstaw do
wnioskowania o oddzialywaniu Emila Zegadlowicza na twérczo$é
mlodego — najpierw gimnazjalisty, potem juz studenta polonistyki na
Uniwersytecie Jagielloriskim. Czy dalej, przywotywane przez Dziedzi-
ca jako argument, zrelacjonowanie przez George’a Weigla w biografii
papieza wspomnienie o Zegadlowiczu jako pisarzu, ktérego poezje
czytywal Wojtyla nawet w Watykanie®, §wiadczy o czymkolwiek wig-
cej niz tylko o wysokiej ocenie twérczosci poetyckiej autora Dziewann,
o potrzebie sentymentalnego powrotu do lektur z mtodosci, a takze
moze w jaki$ sposéb do pewnego stopnia o preferencjach estetycz-
nych wywodzacego si¢ z Wadowic nastgpcy Piotra? Czy wzmianki
0 Zegadlowiczu w listach mtodego Karola do Kotlarczyka moga
by¢ potraktowane jako jeden z elementéw uprawdopodobniajacych
istnienie migdzy obydwoma poetami zwiazkéw na poziomie tekstéw,
a nie li tylko na ptaszczyZnie interpersonalne;j!©?

Oddziatywanie Zegadtowicza niewatpliwie zaznaczylo si¢ w pierw-
szym tomiku poetyckim Wojtyly, noszacym wymowny tytut Ballad
beskidzkich. Tu wpltyw zauwazy¢ si¢ daje juz na poziomie tytutu, za-
réwno poprzez wyeksponowanie watku regionalnego — Beskidy — ty-
powego dla znacznej cz¢sci poezji Zegadlowicza, jak i poprzez wybdr
konwencji gatunkowej — ballady, ulubionej formy poety z Gorzenia.
W odniesieniu do tego tomu, nic ponadto nie da si¢ wszakze powie-
dzie¢, gdyz — niestety — zbi6r zaginal i dotychczas brak jakichkolwiek

9 Zob. G. Weigel, Swiadek nadziei. Biografia papieza Jana Pawta I, Krakéw 2000.
10 Por. J. Popiel, Mieczgystaw Kotlarczyk — Karol Wojtyta, O teatrze rapsodycznym, dz. cyt.
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poszlak co do mozliwego miejsca jego przechowywania'!. Skoro wiec
nie dysponujemy tekstami, a jedyny zachowany $lad po debiutanc-
kim zbiorze Wojtyly to 6w — wiele méwiacy, przyznajmy — tytut
i wspomnienia éwczesnych przyjaciét autora, trudno o jakiekolwiek
powazne zestawienia z twérczo$cig Emila Zegadlowicza. Materialem
poréwnawczym w tej sytuacji stajg si¢ pozostate wezesne teksty Woj-
tyly, zawarte w tomie Psatterz — Ksigga stowiariska, funkcjonujacym
takze pod tytulem Renesansowy Psatterz. Tom zawiera wiersze z lat
1938-1939 i ukazuje ksztaltowanie si¢ poetyki adepta literatury z Wa-
dowic. Co do samych zwiazkdw tej pozycji z ulubiong przez Wojtyte
poezja Zegadtowicza mozna wszakze mie¢ powazne watpliwosci.

Wydaje si¢ bowiem, ze wigcej tu zasadniczych odmiennosci i réz-
nic niz podobiedstw, funkcjonujacych zreszta raczej w wymiarze
powierzchniowym i niejako zewngtrznym.

Nalezatoby zatem zapytaé najpierw, w jaki sposéb bada¢ owe do-
mniemane wplywy, co stanowi¢ by miato wiarygodny przedmiot
pordéwnan i obserwacji, dokonywanych w pierwszym rzedzie zawsze
na poziomie tekstéw, a nie biograficznej anegdoty, czy nawet biogra-
ficznego dokumentu. Stwierdzi¢ zatem trzeba po pierwsze, koniecz-
no$¢ poréwnan przeprowadzonych w przestrzeni struktury wyobrazni
obydwu twércéw, analizy specyficznych cech dykeji poetyckiej, spo-
sobéw operowania jezykiem i jego whasciwosci, wyboréw konwencji
genologicznych, wreszcie przyjrzenia si¢ pojmowaniu roli sztuki i za-
dan artysty, dalej, poréwnania typu bohatera literackiego charakte-
rystycznego dla danego pisarstwa, ustalenia obszaréw inspiracji oraz
uruchamianych tradycji literackich i kulturowych. Dopiero analiza
wszystkich wymienionych wyzej elementéw moze zblizy¢ do odpo-
wiedzi o zakres faktycznych podobieristw i zwiazkéw zachodzacych

11 Na ten temat zob. S. Dziedzic, Na gosciricach Pana. O juweniliach poetyckich Karola
Wojtyly, w: Literatura. Kulturoznawstwo. Uniwersytet. Ksi¢ga ofiarowana Franciszkowi
Ziejce w 65 rocznice urodzin, red. B. Dopart, ]. Popiel, M. Stala, Krakéw 200s.
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pomiedzy twérczoscia Zegadtowicza i Wojtyly oraz rozwiazaé kwestie
oddziatywania twérczosci autora Powsinogéw Beskidzkich na mtodzien-
cze teksty przyszlego papieza.

Pojawienie si¢ kilku wspSlnych motywéw, jak choéby postaci lu-
dowego rzezbiarza, Jedrzeja Wowry, odkrytego przez Zegadlowicza
i wspieranego przezen na rézne sposoby, niczego tu nie przesadza. Ow-
szem, Wowro jest waznym elementem u obydwu poetdw, jednak kazdy
z nich inaczej i do innych celéw wykorzystuje motyw beskidzkiego
swigtkarza. Dla Zegadlowicza jest chyba przede wszystkim uosobie-
niem ludowego $wiatopogladu, wcieleniem mitu wsi jako nowego raju,
upostaciowaniem $wictosci polegajacej na nierozerwalnym zwiazku
z ziemig i wiernosci wobec prawd najprostszych. Dla Zegadlowicza
stanowi zatem Wowro nos$nik archetypu pewnego rodzaju ludowosci
i pierwotnosci, bedacych dla poety kulturowa przeciwwaga wobec
cywilizacyjnego zepsucia, ktéremu si¢ programowo przeciwstawiat.
Inaczej u Wojtyly, gdzie posta¢ Wowry wydaje si¢ bardziej pery-
frastycznym sygnatem ,lokalizacyjnym”, wskazujacym na charakter
krajobrazu, impulsem dla nostalgicznych wspomnieri podmiotu, od
niedawna mieszkajacego z dala od gér. Wiecej wigc odwolanie do
Wowry i jego $wiatkéw méwi w twérczosci Wojtyly o lirycznym ja,
niz o samym rzezbiarzu, czy preferencjach aksjologicznych. Wskazuje
na to na charakter pierwszej strofy Pierwszego sonetu, Listu do Przyja-
ciela, przesyconego tesknota za opuszczonym przez siebie miejscem,
tesknotg wyrazona w poleceniu pozdrowien:

Sobétkom si¢ ktaniaj ode mnie
i $wiatkom starego Wowra
post sprawujacym po drogach

ascetycznym, wychudlym $wiatkom?!2.

12 K. Wojtyla, List do Przyjaciela, w: tenze, Psatterz, ksigga stowiariska, oprac. S. Dziedzic,
Krakéw 1996, s. 10.
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O ile u Zegadlowicza posta¢ Wowry podlega mitologizacji i sakra-
lizacji, o tyle u Wojtyly ludowy rzezbiarz wydaje si¢ petni¢ funkcje
zastgpcze w tym sensie, iz staje si¢ no$nikiem okreslonych emocji
i skojarzent waznych dla podmiotu méwiacego wierszy. Wowro Ze-
gadtowicza wpisuje si¢ w nurt Lesmianowskiego rozumienia proste-
go czlowieka i basniowych na poty kreacji ewokujacych atmosfere
nadprzyrodzonosci i tajemnicy, a jednocze$nie dowartosciowujacych
postaci utomne, biedne, kalekie. Jest wigc Zegadtowiczowski Wowro
takim trochg ludzierikiem Lesmianowskim, postacia mocno, jak si¢
wydaje, stylizowang i umiejetnie wykorzystang przez poete dla zbu-
dowania podstaw swego poetyckiego $wiatopogladu. Nie wiem, na ile
ma oparcie w faktach twierdzenie, iz Wojtytowe Ballady beskidzkie, bw
niezachowany, debiutancki zbiér poetycki, mialy powstaé w opozycji
i niejako w protescie wobec sposobu przedstawienia Wowry przez
Zegadlowicza w jego Balladzie o czwartym Powsinodze Beskidzkim,
Swigtkarzu prawdziwym i Chrystusie frasobliwym rzezbigcym swigtego
Wowra oraz w pozostalych utworach poswigconych gorzenieckiemu
samorodnemu artyscie'3. Jesli wszakze rzeczona opinia miataby mie¢
pokrycie w tekstowej rzeczywistosci, co jest wobec braku samego
tomu niemozliwe do weryfikacji na obecnym etapie badani, moglaby
stanowi¢ wsparcie dla wyrazonego wyzej spostrzezenia o odmiennosci
zaznaczajacej si¢ w stosunku do postaci Wowry pomiedzy obydwoma
pisarzami'4. Nawet wiec i w tym zakresie, gdzie mogloby sie wydawad,
iz oddzialywanie Zegadtowicza na Wojtyle jest bezsporne, zaznaczajg
si¢ tak duze réznice w podejsciu do tego samego motywu, iz kaza
poda¢ w watpliwos¢ zakres owego wplywu, ograniczonego w tym
wypadku do samego tylko impulsu tematycznego.

13 Informacj¢ taka znalaztam na stronie Mateusz.pl; artykut jest anonimowy i nie zawiera
zadnych dowodéw na rzecz przytoczonego sadu; http://mateusz.pl/JPII/notabiog/zyc2.
htm (dostgp: 05.11.2022).

14 Natemat réznic w podejéciu i sposobie uksztattowania postaci Wowry u Wojtyly i Zega-
dlowicza pisze tez S. Dziedzic. Por: Emil Zegadlowicz i Karol Wojtyta. . ., dz. cyt., s. 104-107.
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Tytut pierwszego znanego mtodzieficzego tomu Wojtyly: Renesan-
sowy Psalterz wskazuje jeden z istotnych obszaréw tradycji, ksztattu-
jacych twérczos$¢ poczatkujacego poety. Réwniez i w tym wzgledzie
wigcej pomiedzy Wojtyla a Zegadlowiczem réznic, niz zbieznosci.
Gdy u Wojtyly pojawia si¢ lipa, budzi konotacje z lipg Jana z Czarno-
lasu, podczas gdy lipa Zegadtowiczowska wywodzi si¢ raczej z piesni
ludowej. Poréwnajmy:

Zieleni si¢ lipa —
Ptak nad nig przelata
Od lipy wiedzie droga

Naokoto $wiata!®

To Zegadlowicz, stylizujacy swéj wiersz na autentyczna piosnke
ludowa, co podkreslajg paralelizmy skladniowe, metryka tekstu, cha-
rakter ryméw. A u Wojtyly:

Oto spetniam po brzegi winogradu kielich
Przy uczcie Twej niebianskiej — rozmodlony stuga —
Wdziecznodcia, ze§ mi mtodo$¢ dziwnie rozanielit,

Zes z lipowego pniaka ksztalt jedrny wystrugat'®

Zauwazone réznice w sposobie uksztattowania tych samych mo-
tywéw maja podloze glebsze i wynikaja nie tylko z odmiennosci
dykeji poetyckiej, ale przede wszystkim z odmiennosci poetyckiego
$wiatopogladu i samej struktury wyobrazni, karmionej innymi —
w przypadku kazdego z analizowanych twércéw — doptywami. Dla
Wojtyly z okresu wczesnej twérczosci najistotniejsze wydaja si¢
w tym wzgledzie nawiazania do Renesansu, jawnie wymieniane

15 E. Zegadtowicz, Ballada o Powsinodze beskidzkim, druciarzu kuternodze, cyt. za: E. Ze-
gadlowicz, Wybdr poezji, oprac. 1. Maciejewska, Warszawa 1987, s. 69.
16 K. Wojtyla, Magnificat, w: dz. cyt., s. s5.
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przez poetg, np. w Biesiadzie, liczne nawiazania antyczne oraz
wplywy romantyzmu. Stop tych wszystkich elementéw sktada si¢
na specyfike poetyckiego dyskursu mtodego Wojtyly, przesyconego
patosem i operujacego uroczystym jezykiem. Dominujacg role od-
grywa w jego stylu swoista wzniosto$¢, czy wrecz koturnowosé, od
ktérej wolne sa teksty Zegadtowicza, zapatrzonego w inne wzorce
estetyczne i nasladujacego raczej mowe prostego czlowieka z oko-
licznych podwadowickich wsi, niz silacego si¢ na wykorzystywanie
tropéw kultury wysokiej.

Dla Zegadtowicza, piewcy autentyzmu i regionalizmu sfera wybo-
réw estetycznych prowadzi z jednej strony w kierunku mtodopolskiej
fascynacji gérami, a wigc ku Kasprowiczowi i Tetmajerowi przefil-
trowanym przez ekspresjonizujaca poetyke wypowiedzi, z drugiej
w stron¢ modnego wowczas franciszkanizmu w wersji sentymentalnej
i poniekad naskdrkowej oraz jako$ wtdrnej wobec propozycji Staffa,
a takze w strong autentyku dostrzeganego przezeni w obszarze kultury
ludowej. Wptyw Staffa uwidocznia sig zresztg takze w predylekgji do
kreacji bohatera wywodzacego si¢ z ludu, czlowieka prostego, podob-
nie jak to ma miejsce w jego w Matych ludziach. W sposobie kreacji
bohatera wzorcem dla Zegadtowicza mogta tez by¢ Kasprowiczowska
Ksigga ubogich oraz wiersze Bolestawa Lesmiana, ktéremu — nota
bene — zadedykowatl poeta tom Powsinogow beskidzkich”. Posrednio
wyrazisty zwiazek Zegadlowicza z Le$mianem, wyrazajacy si¢ na
kilku plaszczyznach, moze by¢ argumentem przeciwko eksponowa-
nym w przywolywanych wyzej pracach domniemanym wplywom
Zegadtowicza na Wojtyle. Jesli bowiem przypomnieé, iz Wojtyta
z przekasem i niechecia wypowiadat si¢ o Lesmianie, piszac:

Ot6z cheiatem stworzy¢ wytom niejako. Whrew kolegom moim, kté-

rzy si¢ graza ciagle jeszcze w rozpamigtywaniu wspaniatosci Tuwima,

17 Na temat genealogii poetyckiej Zegadlowicza zob. 1. Maciejewska, Gwiazdzista ksi¢ga
wszechswiata, w: E. Zegadlowicz, Wybor poezji, dz. cyt., s. s—11.
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cudnej — sam to przyznaj¢ — melodii Lieberta, bojowosci Gatezyriskiego,

czy wreszcie panteistycznej liryki Le$miana’8.

to uzyskujemy wiarygodng wskazéwke na temat stosunku poety nie

tylko do wiodacych éwezesnych pradéw poetyckich oraz konkretnych

pisarzy, dyskredytowanych przez niego, troch¢ na wyrost i zdecydowa-
nie z mlodziefcza dezynwoltura, ale takze, poprzez dedukcje, sygnat

dystansu wobec Zegadlowicza, skoro ten, jak wiadomo, fascyno-
wat si¢ Le§mianem i czerpal z niego. Silne oddziatywanie Le§miana

w tworczosci Zegadlowicza widoczne jest zaréwno w sferze jezyka,
obfitujacego w neologizmy, w wyborach genologicznych, czyli w tym

wypadku w upodobaniu poety z Gorzenia do ballady, w sposobie

kreacji bohatera, o czym wspomniano wyzej, a takze, co moze najwaz-
niejsze, w dziedzinie $wiatopogladu poetyckiego, w ktérym dominuja
przekonania panteistyczne. Doda¢ do tego nalezy sktonnos¢ Zegadto-
wicza do kreacji basniowych, do ewokowania w tekstach atmosfery
z pogranicza jawy i basni, w czym réwniez upatrywaé mozna inspiracji
Lesmianowskich. Wszystkie te elementy stanowig zarazem czynniki
w zasadniczy sposob odrézniajace Wojtyle od Zegadlowicza.

Poza pierwszym tomem, operujacym, jesli wierzy¢ tytutowi, poetyka
ballady, w kolejnych utworach najcz¢sciej wybierang przez Wojtyte
forma jest sonet. Wihasciwosci jezyka poetyckiego mtodego Wojty-
ty wskazuja na inspiracje Wyspianiskim, Norwidem, Mickiewiczem,
Stowackim. Pojawiajg si¢ tez aluzje do Kochanowskiego. Nie ma na-
tomiast nigdzie charakterystycznego dla Zegadlowicza postugiwania
si¢ gwarg, z rzadka tylko spotka¢ mozna jakie$ neologizmy, utworzone
na wzor jezyka gwarowego. Klimat basniowosci i cudownosci ludowe;j,
charakterystyczny dla poezji Zegadtowicza, nie wspéteworzy w zadnym

18  List Karola Wojtyly do Mieczystawa Kotlarczyka, cyt. za: Z. Kotlarczykowa, Wiosna
prayniosta mi te mysli, w: K. Wojtyta, Sonety. Magnificat, do druku podat i postowiem
opatrzyt S. Dziedzic, Krakéwi9gs, s.s1.
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stopniu atmosfery wezesnych tekstéw Karola Wojtyly, zapatrzonego

raczej we wskrzeszanie mitu stowiariskiej pierwotnosci, odwotujacego

si¢ do toposéw antycznych oraz pamieci o polskiej potedze w czasach

jagiellonskich. Wazniejsze wszakze wydaja si¢ réznice na poziomie

konstrukeji $wiata poetyckiego oraz poetyckiego swiatopogladu. Jesli

zatem u Zegadlowicza silnie podkreslona jest lokalno$¢ oraz codzien-
nos¢, to u Wojtyly, od samego poczatku twérczosci mamy do czynienia
z figurami uniwersalizujacymi. Géry w jego wezesnej twérczosci — cho¢

mozna si¢ domysla¢, iz maja za pierwowzor beskidzkie wzniesienia — to

jednak w tekstach nie daja si¢ w Zaden sposéb umiejscowi¢ topogra-
ficznie, poza jednym wierszem, w ktérym wystepuje nazwa whasna:
Madohora'®. Wystepuja wigc u niego najczesciej nie jakies konkretne,
umiejscowione geograficznie gory, ale gory w ogéle. Operowanie po-
wszechnikami, majace na celu ukazanie perspektyw i znaczen ogélno-
ludzkich i pozostajace cecha dykgji poetyckiej Wojtyly w przestrzeni

calej jego tworczosci zaznacza si¢ wige juz w okresie juwenilijnym

i stanowi juz wtedy jeden z wyznacznikéw specyfiki i odrgbnosci jego

glosu. Jesli juz pojawiaja si¢ jakie§ wskazniki geograficzne, to w kilku

wierszach z nazwy przywotane zostaly nie Beskidy, a Tatry. Trudno

wigc méwié w jego przypadku o regionalizmie, tak znamiennym dla

tworczoéci Zegadlowicza, dla ktérej regionalizm wiasnie stanowi jeden

z fundamentéw poetyckiego $wiata.

Podobnie rzecz si¢ przedstawia ze stosunkiem do codziennosci, do
zwyczajnych zajed i szarej powszednio$ci wypetniajacej dni lirycznych
bohateréw. W poezji Zegadlowicza mamy petna reprezentacje ludzi
prostych, wykonujacych proste, najczgéciej rzemieslnicze zawody:
druciarzy, garncarzy, grajkéw, szewcéw, ktérych poetyckie portre-

ty wypetniaja karty kolejnych ballad. U Wojtyly w miejsce obrazu

19 Por. K. Wojtyla, List do prayjaciela I, w: K. Wojtyla, Psatterz — Ksi¢ga stowiariska, dz. cyt.,
s.10. Nazwa Madohora to potoczna nazwa szczytu Lamanej Skaty w andrychowskim
pasmie Beskidu Matego.
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codziennego zycia funkcjonuja, zgodnie z dazeniem do uniwersalizacji
znaczen, figury ludzkiego losu, a miejsce portretéw steranych zyciem
biedakéw zajmuja ogélnoludzkie medytacje dotyczace egzystencji
cztowieka na ziemi i jego wiecznych przeznaczen.

Odmiennie uksztaltowany zostaje tez w kazdej z poezji bedacych
przedmiotem zainteresowania obraz Chrystusa. Chrystus Zegadlowi-
cza, to jak si¢ wydaje, posta¢ poniekad mityczna, pierwowzdr postaci
sw. Wowry. Eksponowany zostaje wigc przede wszystkim watek czto-
wieczenistwa oraz cierpienia, biedy, pozwalajacej na przeprowadze-
nie utozsamienia pomiedzy Jego losem, a losem biednego, prostego
cztowieka, mieszkanica Podbeskidzia. Chrystus Zegadtowicza nie
posiada wlasciwie wymiaru religijnego, uruchamia sensy spoteczne
o podtekscie rewolucyjnym i lewicowym, co w petni miata ujawni¢
ewolugja jego tworczosci w pdzniejszych latach. Chrystus Zegadto-
wicza stanowi zatem istotny rekwizyt o charakterze kulturowym,
dopetniajacy folklorystyczng przestrzen $wiata przedstawionego jego
ballad. Metafizyczne sensy utworéw Zegadtowicza lokujg si¢ nie tyle
w obrebie chrzescijafistwa, ile w sferze przeswiadczen panteistycznych,
bliskich metafizyce Lesmiana. Symbolika chrzescijariska funkcjonuje
w tej poezji raczej na prawach folklorystycznego ozdobnika i jest
podporzadkowana nie tyle aksjologii, ile charakterystyce $wiata przed-
stawionego i oddania typowych cech mentalnych i obyczajowych oraz
regut w nim obowigzujacych. Catkowicie inaczej pokazuje Chrystusa
Wojtyta, dla ktdrego jest On przede wszystkim tajemniczym Logosem,
Alfa i Omega, Panem i Stworzycielem, zwornikiem sensu ludzkiego
zycia. Sa to wigc kranicowo odmienne wizje Chrystusa i nie chodzi
tu o réznice ikonograficzne, lecz teologiczne i filozoficzne. Wiaze si¢
z tym réwniez kwestia rozumienia zadan artysty i misji sztuki, naste-
pujaco ujmowana przez mtodego Wojtyle:

Ot6z chodzi o piesn polskim i stowiariskim duchem przepojona. Wiosna

przyniosta mi te mysli, wiosna rozteskniona, w takiej bliskosci z Wami
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spedzona natchneta mi te rozwazania. Jest w nich pewnego rodzaju
synteza mtodosci: i Chrystus nowego $redniowiecza, i mito§¢ Krako-
wa, i symbol Wawelu, i pamiatki Beskidu sobétczanego, Wowrowego
i naszego. Wyznanie wiary i trud mlodosci w przetamaniu kazdego
banatu i fatwizny, i filozoficzna poniekad wypraca. (...) Polsko$¢ faciriska
w oparciu o chrystianizm jest sifa ogromna, krélestwem Ducha — ideg

ukochania godna najwyzszego®°.

I chociaz w tym dyskursywnym wyznaniu pojawia si¢ wzmianka
i 0 Wowrze, i o Beskidzie, to mys$l Wojtyly zmierza raczej z jednej
strony ku koncepcjom sztuki narodowej, z drugiej ku eksploracji
watkow stowianiskich, bazujacych na micie prastowianskiej jednosci
duszy. To zespolenie kategorii narodu z kategoriami religijnymi oraz
wizja poezji wyrastajacej ze sfowiariskiego pnia wywodza sig, jak si¢
wydaje, z filozofii romantykéw i s3 do$¢ dalekie od zatozen regio-
nalizmu w ksztalcie, w jakim hotdowat mu Zegadtowicz. Wtadyka
i kaptan to role przypisywane przez Wojtyte poecie?!, powotanemu
przede wszystkim, by by¢ ,Paiiskim Ewangelista’?2, objawiajacym
ludowi zakryte prawdy Boze:

Oto jest droga Pigkna: z prometeaniskich btyskawic
i z ognia sobétczanego, z ognikéw w krzyz ptonacych —
wéréd ciemnych drég rozwalin: $ciezki splatane zbawi¢

apostolskimi stopy i sercem zrédet bijacych?3.

Przeprowadzone poréwnania, uwzgledniajace czynniki wewnatrztek-
stowe, strukture wyobrazni, charakter bohatera, obszary tradycji oraz
filozofig sztuki, cechy dykcji poetyckiej, jezyka oraz $wiatoodczucia

20  List Karola Wojtyly do Mieczystawa Kotlarczyka z dnia 14.11.1939 r., dz. cyt.
21 Por K. Wojtyla, Magnificat, dz. cyt., s.56.

22 Por. tenze, Soner XV, dz. cyt., s. 24.

23 Por. tenze, Soner XVI, dz. cyt., s. 25.
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wykazuja zasadnicza odmienno$¢ twérczych osobowosci Emila Zega-
dtowicza i Karola Wojtyty, podwazajac tym samym zasadno$¢ przeko-
nania o silnych i niewatpliwych wptywach poezji autora Powsinogéw

beskidzkich na Wojtytlowe juwenilia. Stwierdzenie braku bezposrednich

oddzialywan poezji autora Wielkiej nowiny w Beskidzie na wczesne

wiersze Wojtyly nie wptywa wszakze na prawomocno$¢ przypuszczenia,
iz to wiasnie osobisty kontakt z dworem w Gorzeniu i jego mieszkari-
cem moégh odegraé rol istotnego impulsu w dojrzewaniu artystycznych

planéw ucznia wadowickiego gimnazjum, ktéry w kilkadziesiat lat

p6zniej miat zostaé papiezem...






Ciggle jestem na tym samym brzegu

Karola Wojtyly

Konteksty literackie, filozoficzne i duchowe

Odnaleziony w archiwum krakowskiej kurii niepublikowany dotad
utwér Karola Wojtylty Ciggle jestem na tym samym brzegu stanowi
niewatpliwie swego rodzaju sensacj¢ edytorska. Po raz pierwszy tekst
zostat podany do druku w pierwszym tomie krytycznej edycji jego
Dgziet literackich i teatralnych, wydanym w 2018 roku'. Utwér naj-
prawdopodobniej zostat napisany pomiedzy lutym 1941 roku, kiedy to
miafa miejsce $mier¢ ojca mlodego Karola a pazdziernikiem roku 1942,
gdy Wojtyta rozpoczat studia w konspiracyjnym seminarium duchow-
nym i na tajnych kompletach Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu
Jagielloniskiego?. Utwor nalezy zatem, chronologicznie rzecz ujmujac,
do wezesnego okresu twérczosci, a domniemana data jego powstania®

1 K. Wojtyta, Dziela literackie i teatralne, red. Jacek Popiel, Krakéw, Znak 2018, t. 1.

2 Zob. Nota wydawnicza do Ciggle Jestem na tym samym brzegu, oprac. A. Karoni-
Ostrowska, w: tamze, s. 496—497.

3 Rekopis niedatowany. Problematyka utworu dotyczaca dylematéw co do drogi powota-
nia wskazuje na najbardziej prawdopodobny czas powstania tekstu. To okres, o ktérym
Wojtyta w rozmowach z André Frossardem wspomina jako o czasie dokonywania
zasadniczych przewartosciowan w zyciu, por. A. Frossard, Nie lekajcie sig, Krakéw 1982.
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wskazuje, iz mégl by¢ nieco tylko wezesniejszy od napisanej pomigdzy
rokiem 1942 a 1943 Piesni 0 Bogu ukrytym*, wedtug niektérych badaczy®
najwazniejszego dzieta poetyckiego przysztego papieza. Te chronolo-
giczne ustalenia sg o tyle istotne, iz pozwalaja na uchwycenie zwigzku
pomigdzy obydwoma tekstami, co rozumiem w ten sposéb, iz utwor
Ciggle jestem na tym samym brzegu daje si¢ czytal jako swego rodzaju
wstep czy preludium do Piesni o Bogu ukrytym. W taki spos6b Piesri
0 Bogu ukrytym stanowi¢ moze éw pierwszy kontekst literacki, wobec
ktérego sytuuje si¢ nieco tylko odent wezesniejszy poemat Ciggle jestemn
na tym samym brzegu. Obydwa teksty dzieli zastosowana przez Wojtyle
forma, Pies7 utrzymana jest w konwencji wypowiedzi poetyckiej, nato-
miast Ciggle jestemn na tym samym brzegu zaliczy¢ by trzeba najpewniej
do rodzaju poematu proza w ktérym wystepuja partie narratora prze-
platajace si¢ z fragmentami monologicznymi. Niektére wszakze partie
poematu, gdyby nieco tylko zmieni¢ uktad typograficzny, tworzylyby
zapis stricte poetycki, utrzymany w podobnej poetyce, co niewatpliwie
dojrzalsza artystycznie i my$lowo Piess. Niezaleznie od tego podobieni-
stwa w zakresie sposobu obrazowania zamaskowanego przyjetym przez
autora sprozaizowaniem, nalezy zauwazy¢, iz czynnikiem zbieznosci,
wazniejszym od formalnych réznic, wydaje si¢ obecne w obu tekstach
nacechowanie mistyczne, ukierunkowanie refleksji na podobne obszary
duchowych zagadnieni oraz medytacyjny charakeer dyskursu wyrazajacy
si¢ miedzy innymi w jego monologicznym charakterze, a takze w wy-
dtuzonej frazie znamiennej dla sposobu wypowiedzi Wojtyly. Przybiera
ona w rzeczonym poemacie postaé nierzadko wielokrotnie ztozonego
okresu zdaniowego z typowymi dla jego dykeji repetycjami nadajacymi
tekstowi z jednej strony charakter medyrtacji, filozoficznego i ducho-
wego rozwazania, z drugiej przyczyniajacymi si¢ do intelektualizacji

4 Piesti o Bogu ukrytym datowano dotad na rok 1944, wspomniane wydanie krytyczne
wskazuje argumenty na rzecz wezesniejszego datowania; por K. Wojtyla, Dzieta Literac-
kie i teatralne, nota do Piesni o Bogu ukrytym, oprac. Z. Zargbianka, tamze, s. 502—504.
s Tak m.in. Agata Przybylska w: taz Samotnosé mozliwa w cztowiekn, Krakéw 2002.
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przekazu. Zblizony tez wydaje si¢ w obu utworach zaréwno sposéb
kreacji obrazéw jak i ich nast¢pstwo, generowane ruchem mysli roz-
wazajacego wewnetrzng rzeczywisto$¢ bohatera. Pewien natlok tych
obrazéw w omawianym poemacie i pewna ich chaotyczno$¢ moga by¢
zabiegiem celowym majacym za zadanie unaocznienie ekspresji stanu
psychicznego bohatera, miotanego sprzecznymi emocjami i poddanego
niezwykle silnej wewnetrznej presji spowodowanej réwnowaznoscia
rozpatrywanych przezen racji.

Ciggle jestem na tym samym brzegu znacznie wyrazniej niz operujaca
po czeéci poetyka symboliczng Piesi o Bogu ukrytym zarysowuje fabule,
o ktérej trudno méwié w odniesieniu do Piesni, gdzie ramy lirycznego
dziania si¢ sa okreslone przez status mdéwiacego ja rozmyslajacego
o waznych dlan kwestiach. Ja méwiace w Piesni o Bogu ukrytym wydaje
si¢ tez prowadzi¢ dyskurs o wiele bardziej uporzadkowany, utadzony
myslowo, ukierunkowany i zharmonizowany, podczas gdy ja Ciggle
Jestem na tym samym brzegu to ja pozostajace w stanie niepokoju,
ja postawione na egzystencjalnej granicy, dajacej si¢ przyréwnac do
Jaspersowskich sytuacji granicznych.

W istocie jednak zarysowana wyzej sytuacyjna rama poematu traci na
znaczeniu na rzecz rzeczywisto$ci duchowych poddawanych ogladowi
w introspekcjach bohatera. Zwraca takze uwagg zbiezno$¢ motywiki,
przywotujacej w obu tekstach leksyke akwatyczna i operujacej obrazem
brzegu. Poemat Ciggle jestem na tym samym brzegu rozpoczyna fraza:

,Ciagle jestem na tym samym brzegu, ciagle jeszcze nie na przeciwle-
glym”¢. Zdanie to w metaforyczny sposéb wyraza duchowa sytuacje
bohatera, poddanego jakiejs wewngtrznej presji zmuszajacej go do
poszukiwania sposobu na przetamanie duchowej stagnacji. Pierwsze
zdanie Piesni o Bogu ukrytym brzmi: ,,Dalekie wybrzeza ciszy otwieraja

6 K. Wojtyta, Ciggle jestem na tym samym brzegu, w: tenze, Dziela literackie, dz. cyt.,
s. 307.
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si¢ tuz za progiem’”. Analogia pomig¢dzy nimi wydaje si¢ tak znaczaca,
iz mozna wysuna¢ przypuszczenie, iz nie jest przypadkiem, lecz stanowi
zabieg zamierzony przez autora, w celu wyeksponowania tacznosci po-
miedzy obydwoma tekstami. Nie wydaje si¢ tez przypadkiem, iz w obu
tekstach pojawiaja si¢ bardzo podobne sformutowania operujace ob-
razem wybrzeza. W poemacie w cz¢éci narracyjnej pada takie sformu-
towanie: , To sa wybrzeza, nad ktérymi stawat Lukasz coraz czgéciej”.
Przytoczona wyzej fraza rozpoczynajaca Piesi o Bogu ukrytym zdaje si¢
tym samym w tym kontekscie kontynuacja rozmyslania rozpoczgtego
w poemacie. Warto tez zauwazy¢, iz numeracja zachowanego rekopisu
pozwala na przypuszczenie, iz tekst byt planowany pierwotnie jako
wigkszy utwér, na ktéry sktadaé si¢ miato kilka czesci®. Pies7 zasadnie
jawitaby si¢ w takiej perspektywie jako ciag dalszy utworu Ciggle jestem,
chod jest tez, trzeba to od razu stwierdzi¢ — bardziej spéjna myslowo.
Utwér Ciggle jestem na tym samym brzegu cechuje natomiast pewna we-
wnetrzna ambiwalencja postawy méwigcego ja, rozdartego pomiedzy
réznymi opcjami decyzji i réznymi — niekiedy przeciwstawnymi wobec
siebie wizjami rzeczywistosci i sposobami ogladu $wiata, takze §wiata
duchowego. Sama zmiana formy podawczej — od prozy do poezji —
nie wydaje si¢ tu wszakze kontrargumentem dla tezy o wzajemnych
zwiazkach obu utworéw, tym bardziej, jesli przypomnie¢ formalna
réznoimienno$¢ innych tekstéw Wojtyly, miedzy innymi Medytacji
0 sakramencie chrztu'® czy réznych wersji Promieniowania ojcostwa''.

7 K. Wojtyta, Piesii o Bogu ukrytym, w: tenze, Dzieta literackie i tetralne, t. 1, Juwenilia,
red. J. Popiel, Krakéw 2018, s. 319—341.
Tenze, Ciggle jestem. .., dz. cyt., s. 311
9 Por. A. Karori-Ostrowska, uwagi edytorskie do utworu Ciggle jestem na tym samym
brzegu oraz przypis numer 1 do tychze, w: K. Wojtyta, Dziefa literackie i teatralne,
dz. cyt., s. 496—497.
10 Kolejny nieznany utwér Wojtyly odnaleziony w archiwum kurii w Krakowie, zostal
opublikowany w tomie trzecim krytycznego wydania Dziet literackich i teatralnych,
por. dz. cyt, red. J. Popiel, tom 3, Krakéw 2022, s. 437—486.
11 W postaci utworu dramatycznego oraz medytacyjnego rozwazania proza.
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Omawiany utwor stanowi medytacje, dla ktérej punktem wyjscia
staje si¢ rozmowa dwojga mlodych ludzi Lukasza i Marii, studentéw
wspolnie uczacych si¢ do egzaminu i przy tej okazji konfrontujacych
siebie z pytaniami o istot¢ mitosci. Czy imiona mtodych s3 tu jakim$
nawigzaniem do Ewangelii $w. Lukasza oraz posrednio do teologii
ikony w tym sensie, iz centralnym zagadnieniem, powigzanym $cisle
z kwestig mitosci jest pytanie o wydobycie czy odtworzenie w sobie
Bozego podobienstwa, co miatoby si¢ dokonad poprzez realizowanie
i odkrywanie siebie na drodze mitosci, w tym wypadku mitosci skie-
rowanej ku kobiecie? Trudno udzieli¢ na to pytanie jednoznacznej
odpowiedzi, warto jednak odnotowa¢ typologiczny charakter imion
postaci, co moze by¢ o tyle istotne, iz stwarzatoby plaszczyzne nabudo-
wywania w tekscie, niejako ponad warstwa realistyczna i zdarzeniowa,
senséw wkraczajacych w sfer¢ zagadnien teologicznych, fundamen-
talnych dla jego zrozumienia. Zauwazy¢ nalezy, iz pytanie o mitos¢
pozostaje takze zwornikiem problematyki podjetej w Piesni o Bogu
ukrytym. O ile jednak we wezesniejszym utworze, dyskurs skupia si¢ na
problemie mitosci w jej ziemskim wymiarze i na mozliwosci wyrazania
poprzez mito$¢ ziemska mitosci do Boga, o tyle w polu zainteresowan
podmiotu Piesni o Bogu ukrytym znajduje si¢ juz tylko zagadnienie
odniesiert do Boga oraz relacji faczacych duszg ze Stwérca. Poemat
natomiast pokazuje bohatera w chwili walki duchowej, toczonej z soba
samym o wigksze dobro, dla osiagnigcia ktérego przeszkoda zdaje si¢
by¢ Maria, ziemska mito$¢ bohatera. W poemacie interesujace wydaje
si¢ pulsowanie ragji. Jesli w postaci Marii widzie¢ by figure platoriskiej
Afrodyty — to trzeba powiedzie¢, iz wahanie dotyczytoby uznania przez
bohatera, czy jest ona Afrodyta wszeteczna, czy tez Afrodyta niebiand-
ska. Zarysowujacy si¢ w utworze dualizm o proweniencji manichejskiej
przeciwstawiajacy ciato i ducha, mito$¢ cielesng mitosci do Boga zosta-
je, jak mozna wnosi¢ — ztagodzony przez koficowa wizje, w ktérej obok
Marii pojawia si¢ Klara, znoszac radykalny antagonizm przez intuicje,
iz mito$¢ ziemska stanowi¢ moze jakis stopiert prowadzacy ku mitosci
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do Boga, co z kolei odczytaé si¢ daje jako zalazek przysztych rozwazan
Wojtyly dotyczacych relacji migdzy mezczyzna a kobieta i jego bardzo
jak na owe czasy nowatorskiego myslenia o roli ciala.

Piesi o Bogu ukrytym rozpoczyna si¢ wige niejako w miejscu, w ked-
rym koriczy si¢ poemat Ciggle jestem na tym samym brzegu. Prze-
kroczenie milosci cielesnej i nasycenie ciata $wiattem — to ostatnie
sekwencje tego utworu — prowadzi do odkrycia ,dalekich wybrzezy
ciszy”, dajacych si¢ rozumied jako przestrzeri Boga odkrytego we
wlasnym wnetrzu przez ja méwiace, w ktérym ziemskie pragnie-
nia zostaly uciszone i zastapione przez obcowanie z tym, ktdry Jest.
Wihasnie tego rodzaju ewolucja problematyki — niejako narastajacej
w przestrzeni obydwu utworéw obok wskazanych juz wezesniej racji
natury formalnej pozwala na potraktowanie tekstu Ciggle jestem jako
rozwazan bedacych introdukeja dla medytacji duchowej kontynuowa-
nej w Piesni o Bogu ukrytym. W obydwu utworach zwraca tez uwagg
wykorzystywanie symboliki $wiatta, co przywodzi na mysl z jednej
strony konteksty mistyczne, szczegélnie z kregu mistyki karmelitani-
skiej, z drugiej — co widoczne jest w poemacie Ciggle jestem na tym
samym brzegu — stanowi¢ moze nawiazania do chrzescijaiskiej gnozy
o plotynskiej proweniencji. Zastosowana przez Wojtyte w poemacie
symbolika $wiatla wykazuje pokrewieristwo z tradycja apofatyczng
wywodzong od Pseudo Dionizego Aeropagity, bliska mistyce $w. Jana
od Krzyza, a réwnoczesnie wskazuje na inspiracje augustynizmem,
odstaniajac na zapleczu zwiazek z koncepcja o$wiecenia podmiotu
przez taske, bedaca swiatlem rozjasniajacym mroki duszy. Istotna
wydaje si¢ przeto kolejna para przeciwstawnych poje¢ czy koncepcji
organizujacych strukture myslenia bohatera. Wydaje si¢ mianowicie,
iz w tekscie poematu istnieje napigcie pomigdzy wizja $wiata oparta na
tomizmie podkreslajaca role racjonalnosci definiowanej jako wymég
poznania rozumowego a uj¢ciami ze szkoly platonizmu i augusty-
nizmu, odsytajacymi w procesie poznania do prymatu przedustaw-
nych idei, danych apriorycznie, ktérych cztowiek nie jest w stanie
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zglebi¢ przy pomocy posiadanych wtadz naturalnych. Zarysowujaca
si¢ sprzeczno$¢ ttumaczy — jak wolno wnosi¢ — duchowa sytuacja bo-
hatera, ktéry jest czlowiekiem poszukujacym, w pewnym sensie wrecz
miotajacym si¢ w poszukiwaniach, a zatem si¢gajacym po rozmaite,
nawet przeciwstawne wzgledem siebie, koncepcje i rozpatrujacym
rézne racje. Czy na przyklad, uzyte przez bohatera wyrazenie o niebie
gwiazdzistym byloby swiadomym przywolaniem Kantowskiego im-
peratywu? ,,Wtedy wieczér wydawat si¢ kopula zbudowang z zieleni,
ktéra moze lada chwila runa¢ pod naporem gwiazdzistego nieba (...)"!2
Charakter sceny i natura rozmyslani gtéwnego bohatera pozwala na
takie domniemanie, cho¢ zarazem tez stwierdzi¢ nalezy, iz ostatecz-
nie w caloksztalcie tekstu prymarne znaczenie przy rozstrzyganiu
wszelkich egzystencjalnych i duchowych dylematéw beda miaty dla
niego argumenty religijne podparte nawigzaniami do odpowiednich
fragmentéw Ewangelii. Natomiast z gruntu $wiecka koncepcja etyki
autonomicznej Kanta implikuje zb¢dno$¢ idei Boga, co w zaden spo-
s6b nie wpisuje si¢ ani w przestanie poematu, ani w ogéle w charakter
Wojtytowego myslenia o wartosciach. Ten trop Kantowski nie traci
wszakze catkiem racji bytu w kontekscie poszukiwan przez bohatera
najwlasciwszych uzasadnied na rzecz przeczuwanego przezer wybo-
ru, wigzacego si¢ w sposéb konieczny z odrzuceniem Marii, a zatem
z zadaniem jej bdlu i préba znalezienia dla siebie jakiego$ wyzszego,
a zarazem racjonalnego usprawiedliwienia. W analizowanym fragmen-
cie mozna wszakze dostrzec tez oddziatywanie pogladéw Akwinaty,
co — uwzgledniajac catokszealt mysli Wojtyly i odnajdywanych wply-
woéw — wydaje si¢ o wiele bardziej prawdopodobne i zarazem bardziej
adekwatne wobec jego twérczosci, niz powinowactwa Kantowskie.
Przewazajaca w utworze (podobnie zreszta jak w Piesni o Bogu ukry-
tym) apofatyczna koncepcja Boga eksponuje przy tym paradoksalnie
pozytywne nacechowanie ciemnosci, ktéra odstania Tajemnicg, stajac

12 K. Wojtyta, Ciggle jestem. .., w: tenze, Dzieta literackie i teatralne, dz. cyt., s. 312.
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si¢ wewnetrznym $wiatlem prowadzacym bohatera ku wigkszej jeszcze

glebi ukazujacej $wiatlo ciemnosci. Tego rodzaju opalizacja metafory
$wiatta zdaje si¢ zbiezna z zalozeniami mistyki karmelitaniskiej?, szcze-
gblnie w wydaniu $w. Jana od Krzyza, ktérego pisma z kolei — co warto

zauwazy¢, przywolujac znéw kontekst biograficzny — byly wéwczas

przedmiotem szczeg6lnego zainteresowania mtodego Wojtyly. Warto

tez zauwazy<, iz uzyte przez Wojtyle obrazowanie tak dotyczace $wiatta

jak i glebi wykazuje tez zbiezno$¢ z metaforyka spotykana w pismach

mistykéw nadreniskich, Mistrza Eckharta, Jana Taulera i Henryka Su-
zona, co pozostaje o tyle waznym spostrzezeniem, iz ma zastosowanie

réwniez do Piesni o Bogu ukrytym'4.

Interesujaco od strony mozliwych analogii myslowych obecnych
w utworze przedstawia si¢ tez nacechowany symbolicznie motyw rzeki,
odsytajacy znaczeniowo albo do nurtu ludzkiego zycia, albo dajacy
si¢ rozpatrywaé w kontekscie koncepcji czasu. Obydwa odczytania
wydajg si¢ zreszta znaczeniowo réwnoprawne i obydwa majg zasto-
sowanie w odszyfrowywaniu wpisanych w utwér senséw glebokich.
I tak, jesli obraz rzeki taczy¢ z kategoria czasu, wéwczas trzeba by wi-
dzie¢ zbiezno$¢ z koncepcjami heraklitejskimi, postrzegajacymi zycie
ludzkie w perspektywie nieskoficzonej zmiany i wiecznego przeptywu,
w ktérym cykl podlega powtérzeniu po odbyciu drogi z géry w dét
i z dotu do géry. Taka koncepcja stanowi zaprzeczenie wyobrazenia
czasu linearnego, bioracego swéj poczatek w dniu stworzenia i zmie-
rzajacego do kresu (brzegu?) wyznaczonego momentem spetnienia
dziejéw w chwili Sadu. Inna mozliwo$¢ interpretacyjna otwiera sie,
gdy dostrzec zbiezno$¢ metafory rzeki z wyobrazeniem czasu wy-
stepujacym u Bergsona, postrzegajacym czas jako wiazke psychicz-
nych rzeczywisto$ci uobecniajacych si¢ jako terazniejszo$¢ w psychice

13 Por. W. Stinissen, Noc jest mi swiattem, Krakéw 1997.

14 Por. Z. Zargbianka, Nota edytorska do Piesni o Bogu ukrytym, w: K. Wojtyta, Dzieta
literackie i teatralne, dz. cyt. s. 502—504. Oraz w niniejszej ksiazce rozdzial Tradycje
mistyczne w tworczosci literackiej Karola Wojtyty, s. s7—71.
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doswiadczajacego czasu cztowieka. W tym uktadzie mielibysmy przeto
do czynienia z czasem o charakterze psychicznym, przezywanym od-
miennie przez kazdego i niezaleznie od obiektywnych uwarunkowar.
Czas jawitby si¢ przy takim zalozeniu jako zjawisko subiektywne i nie-
podlegajace obiektywnej weryfikacji. Poswiadczone zainteresowania
mtodego Wojtyly francuska mysla filozoficzng pozwalajg uznad tego
rodzaju odwolanie za $wiadome i celowe, a w kazdym razie mozliwe.
Tym bardziej jest to prawdopodobne, iz zarazem poprzez Bergsona
dokona¢ mozna przejscia do psychologii glebi, ktérej slady w wersji
Jungowskiej takze daja si¢ odnalezé w poemacie, zwlaszcza w zakresie
operowania wyobrazeniami archetypicznymi w rodzaju wody, zegla-
rza, fodzi itp., uruchamianymi przez bohatera dla wyrazenia swego
stanu duchowego. Jesli metafora rzeki miataby oznacza¢ bieg zycia
wewnetrznego bohatera, to towarzyszace symbolice rzeki dookreslenia
moéwiace o dnie kamienistym i o nurcie rwacym, niespokojnym wska-
zywatyby na charakter tej wewngtrznej rzeczywistosci, naznaczonej
przez watpliwosci, wahania, walke z soba, przeszkody i trudnosci.
Interesujaco w tym kontekscie przedstawia si¢ takze uzyta przez
Woijtyte metafora ,,Zeglarza taski”. Z jednej strony pozostaje ona
w polu semantycznym zastosowanej w tym fragmencie symboliki
akwatycznej, poszerza ja jednak o dodatkowe znaczenia. I tak, z pew-
noscig mozna tu odkry¢ nawigzanie do Horacjariskiej koncepcji zycia
jako zeglugi, niewatpliwie znanej mtodemu Wojtyle, absolwentowi
klasycznego gimnazjum w Wadowicach. Tu wszakze mamy do czy-
nienia z obrazem nie tylko zeglugi, ale zeglugi odbywajacej si¢ pod
przewodnictwem zeglarza, nazwanego jako Zeglarz taski. Czy stano-
wi on figur¢ Chrystusa? A moze nalezy w nim widzie¢ takze prze-
wodnika duchowego, czy spowiednika, co sugerowa¢ mogg ostatnie
sceny poematu, dos$¢ zreszta niejasne, w ktérych pojawia si¢ postaé
$w. Franciszka i Klary, a weczesniej prosba Lukasza do Marii, aby ta
zdecydowala si¢ p6jé¢ do spowiedzi. Nagta zmiana oséb dialoguja-
cych moze mie¢ wytlumaczenie w przejsciu utworu w psychodrame,
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w ktérej to Lukasz staje si¢ Franciszkiem, a Maria Klara, co z jednej
strony wpisuje si¢ w prowadzony przez miodych dyskurs o mitosci,
z drugiej pokazuje jak w postaci Franciszka odbijaja si¢ walki du-
chowe Lukasza. Uruchomiony tez tym samym zostaje jeszcze jeden
trop duchowych nawiazan nie tylko do postaci swigtego Biedaczyny
z Asyzu, ale i do franciszkanizmu, zwlaszcza w postawie wobec §mierci
postrzeganej jako siostra. Zeglarzem taski, by powréci¢ do gtéwnego
watku, méglby tedy by¢ zaréwno Chrystus, jak i 6w duchowy prze-
wodnik, a moze takze Koscidt, ukazany w powyzszej metaforze jako
t6dz — w domysle Piotrowa, zeglujaca po wzburzonych falach tego
$wiata. Ta ostatnia hipoteza wydaje si¢ o tyle interesujaca, iz odstania
przy okazji eklezjologiczny wymiar rozwazan Lukasza, zarysowany tez
w dalszych sekwencjach tekstu w jego rozmyslaniu o swietle $wiec,
wyraznie zréznicowanym na sfere sacrum oraz ster¢ profanum... Sama
figura zeglarza faski posiada, jak mozna sadzi¢, podwéjne odniesienia.
Po pierwsze jest jakim$ nawigzaniem do starozytnego toposu zycia
jako zeglugi, a takze do piesni Horacego Do Mecenasa, po drugie za$
zostaje zestawiona z sensami chrzesfcijar'lskimi, przez kt(’)ry to trop
Wojtyta wpisuje si¢ w znang polskiej literaturze — zwlaszcza z okresu
Odrodzenia oraz Baroku — konwencj¢ przydawania znaczen chrze-
Scijariskich motywom antycznym. Zeglarz faski moze tez — oprécz
wskazanych wyzej mozliwosci odczytant — by¢ parafraza modlitwy
$w. Augustyna do Ducha Swietego's, w ktérej zostaje On okreslony
mianem Zeglarza dusz. Przy takim rozpoznaniu — trzeba powie-
dzie¢ do$¢ prawdopodobnym, z uwagi na obecno$¢ innych tropéw
augustyniskich w Wojtylowym poemacie — Zeglarz taski bytby pery-
frastycznym okresleniem Trzeciej Osoby Tréjcy Swietej, co z kolei
uruchamiatoby istotne w interpretacji sensy teologiczne, zgodne
z przekonaniami Wojtyly na temat roli odgrywanej przez Ducha
Swigtego w wewngtrzym rozwoju cztowieka.

15 Dor. Sw. Augustyn, Modlitwa do Ducha Swigtego.
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Wspominany weczesniej i niezmiernie istotny dla catoksztaltu po-
ematu watek duchowej walki i wewngtrznych zmagan wykazuje istotng
dla znaczent poematu zbieznos¢ z postawa innego bohatera, innego
zupelnie utworu, mianowicie z wymieniong przez Wojtyle w poemacie
powiescia Jorisa Huysmansa Katedra.

Pojawienie si¢ w poemacie wzmianki o ksigzce francuskiego deka-
denta, na poziomie biograficznym znajduje uzasadnienie w fakcie,
iz Wojtyta w latach okupacji pobierat lekcje francuskiego u pani
Jadwigi Lewaj, na ktdre uczgszczal razem z siostra swego przyjaciela
Juliusza Kydryriskiego, Marig Michatowska, z domu Kydryriska!®.
Wydaje si¢ wszakze, iz ta biograficzna okoliczno$¢ nie wyczerpuje glebi
i rozleglosci istniejacych w poemacie nawigzan do tekstu rzeczonej
powiesci, a jej przywotanie w sposéb Scisty laczy si¢ z zasadniczym
tokiem prowadzonego w utworze wywodu o charakterze duchowym.

Intertekstualno$é utworu Ciggle jestem na tym samym brzegu daje sig
wigc tez rozpatrywaé w odniesieniu do wspomnianego wyzej tekstu,
francuskiego powiesciopisarza przelomu dziewigtnastego i dwudzie-
stego wieku Jorisa Karla Huysmansa, a mianowicie do jego pézne;j
powiesci Katedra, bedacej srodkowa czgscia tryptyku opisujacego
dzieje duchowego nawrdcenia protagonisty pisarza, niejakiego Dur-
tala. W rozmowie Marii i Lukasza, interlokutoréw z Ciggle jestemn
na tym samym brzegu mowa jest jednak nie tylko o samym tekscie
powiesci Huysmansa, ale tez o jakims$ artykule omawiajacym jego
tworczo$¢ i czytanym przez Marie. By¢ moze mégt to by¢ tekst Rogera
Marxa zamieszczony w Revue Encyclopedique 21898 roku lub, co jednak
mniej prawdopodobne z uwagi na fake, iz to tekst angielski, krytyczna
wobec Huysmansa recenzja W. L. Cortneya pochodzaca z roku 1904
i opublikowana w ksiazce 7he development of Maurice Maeterlinck'’ .
Dyskusja o tej wlasnie ksigzce Huysmansa, czyli o Katedrze wydaje

16 Por. J. Kydryniski, Mlodziericze lata Karola Wojtyly, Krakéw 1990, s. 89.
17 Informacje bibliograficzne pochodza ze strony www.huysmans.org (dostep: 31.10.2020).
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si¢ nieprzypadkowa. Od strony fabularnej stanowi bowiem wprowa-
dzenie w nurtujace bohatera i rozpatrywane przez niego przy biernym
wlasciwie udziale Marii dylematy. Racja, dla ktérej Wojtyta przywo-
tuje w swym poemacie ten wiasnie tekst moze by¢ pewna zbiezno$¢
duchowej sytuacji samego Wojtyly z losami powiesciowego bohatera,
bedacego skadinad porte-parole Huysmansa, ktéry od pisarza skanda-
listy i fascynacji ciatem przebyt dluga droge nawrécenia prowadzaca
go do bram klasztornych i wyboru zycia jako oblat benedyktyriski.
Oczywiscie, punkt zbieznosci nie wyraza si¢ w analogii pomiedzy
Huysmansem a Wojtyla, ktéry nigdy, co oczywiste, nie wpisywat si¢
w miodosci w zadne obyczajowe skandale. Jezeli jednak znéw whaczy¢
w tym momencie kontekst biograficzny, to nalezy przypomnie¢, iz
w okresie pomiedzy zima roku 1941 a jesienia roku kolejnego Karol
Wojtyta zmagat sic wewngtrznie z mysla o rodzacym si¢ w nim powota-
niu kaptariskim i niebawem juz podejmowat trudne decyzje o drodze
dalszego swego zycia. Zatem to wlasnie 6w wspélny dla Wojtyty oraz
Huysmansa niepokdj duchowy, wewngtrzne zmaganie wyznaczaja tu
o$ wspélnoty z utworem francuskiego prozaika. Zasadnicza przeszkode
w dokonaniu wyboru zdaje si¢ stanowi¢ wlasnie Maria, kobieta. To pew-
nie do niej wolno odnie$¢ stowa: Ciggle jestermn na tym samym brzegu,
awigc na brzegu Marii, czy na brzegu z Maria, podczas gdy bohater prze-
czuwa juz 6w inny, odleglejszy brzeg, ku ktéremu chee sig skierowad i do
przejécia na ktdry czuje si¢ wezwany. Egzystencjalne wahania Lukasza
unaoczniaja jego stowa: ,,Mario, Mario, myslal — czy ty jedna naprawde
jeste$ tym brzegiem, od kt6rego nie mogg si¢ oderwac i przej$é tam”*.
Ten sam dylemat, cho¢ w troch¢ odmiennej wersji pojawia si¢ w in-
nym jeszcze utworze Wojtyly, mianowicie w pierwszej wersji Brata
naszego Boga, opatrzonej tytutem Przyjaciel naszego Boga. Tu przeszko-
da w podjeciu decyzji nie jest jednak kobieta, lecz sztuka. Porzucenie
wlasnych planéw mlodego Karola pragnacego spetnienia si¢ jako aktor

18 Por. K. Wojtyla, Ciggle jestem. .., dz. cyt., s. 312.



Ciggle jestem na tym samym brzegu Karola Wojtyty 111

iartysta stowa na rzecz wyboru kaptaristwa znajduje zatem posrednie

odzwierciedlenie w rzeczonej sztuce'?, napisanej, co wazne, w tym

samym czasie, co omawiany tutaj poemat Ciggle jestern na tym samym

brzegu. W Przyjacielu naszego Boga osobiste pytania zostaja zaposred-
niczone przez losy Adama Chmielowskiego — Brata Alberta, w utworze

Ciggle jestem podobne rozterki rozpatrywane sa poprzez refleksj¢ nad

duchowymi dziejami oraz wyborami dokonywanymi przez bohatera

powiesci Huysmansa Katedra, Durtala, kt6ry ostatecznie wyrusza do

benedyktyriskiego opactwa, z zamiarem definitywnego rozeznania

swojej drogi. Jak si¢ wydaje, wolno w fakcie podjecia przez Wojty-
te w swoich dwu wiasnych utworach, pochodzacych z tego samego

mniej wigcej okresu, dylematéw dotyczacych wyboru zyciowej drogi

i kwestii odpowiedzi na powotanie dostrzega¢ odbicie jego osobistych

rozmys$lan i by¢ moze jakis impuls dla przywotania w poemacie utworu

Huysmansa, impuls — bez watpienia — silniejszy niz samo wspomnienie

lekeji francuskiego u pani Jadwigi Lewaj, co do przebiegu kt6rych brak
zresztg jakich$ doktadniejszych informaciji.

Bohater Ciggle jestem na tym samym brzegu w niektérych partiach
tekstu postuguje si¢ dla wyrazenia swego niepokoju, watpliwosci i wa-
hari metaforyka walki, nawiazujac tym samym z jednej strony do
popularnego toposu Ecclaesia Militans, z drugiej do militarnej topiki
wykorzystywanej czgsto w pismach duchowych, tak dawniejszych —
zawartych w tekstach Ojcéw Pustyni, jak i tych pochodzacych z nowo-
zytnosci. Retoryka militarna w odniesieniu do wewnetrznych zmagan
duszy charakterystyczna jest miedzy innymi dla Cwiczeri duchowych $w.
Ignacego Loyoli, cho¢ w odniesieniu do tekstu poematu trzeba wyrazi¢
przypuszczenie, iz sformutowanie bohatera o ,zotnierzu w walce”2°
wypowiedziane w kontekscie rozmyslania o powinno$ciach ucznia

19 Wezedniejsza wersja dramatu Brar naszego Boga, por. M. Burhardt, J. Machniak, uwagi
edytorskie do utworu Przyjaciel naszego Boga w: K. Wojtyla, Dzieta. .., dz. cyt., s. 477
inn.

20 Por. K. Wojtyta, Ciggle jestem..., dz. cyt., s. 308.
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Chrystusa polegajacych na gotowosci wzigcia na siebie brzemienia —
czyli Chrystusowego Krzyza — przywodzi na mys| raczej narracj¢ Tho-
masa a Kempis z jego ascetycznego dzietka O nasladowaniu Chrystusa,
z pewnoscig znanego juz wowczas Wojtyle pozostajacemu pod silnym
wplywem nauk udzielanych mu przez Jana Tyranowskiego. Warto tez
przy okazji wspomnie¢, iz metaforyka militarna w opisie swojej drogi
ku Bogu postugiwala si¢ tez w Dzienniczku s. Faustyna Kowalska, tak
bliska pézniej kardynatowi Wojtyle i papiezowi Janowi Pawlowi II.
Rzecz jasna, trudno w tym wypadku bytoby méwi¢ o jakimkolwiek
wplywie, gdyz zapiski Faustyny nie byly jeszcze podczas wojny rozpo-
wszechnione, wskaza¢ zatem wolno jedynie na pewna analogie w stoso-
wanej frazeologii, zakorzenionej zresztag mocno w tradycji retorycznej
Kosciota Zachodniego?!.

Dokonany przeglad obecnych w tekscie poematu Wojtyly intertek-
stualnych odniesien ukazuje ich bogactwo, $wiadczace o rozleglosci
humanistycznego horyzontu mtodego Karola Wojtyly. Natomiast od-
krycie w drodze analizy obydwu utworéw $cistego zwiazku pomiedzy
tekstem Ciggle jestem na tym samym brzegu a Piesniq o Bogu ukrytym
przynosi jeszcze jeden, niebagatelny, argument na rzecz sformuto-
wanej wezesniej tezy*? o integralnym i niezwykle spéjnym myslowo
charakterze calej twérczosci Karola Wojtyly — od tekstéw wezesnych
az do Tryptyku Rzymskiego.

21 Por. I. Rutkowska, Ziemskie zycie duszy to walka. Metaforyka militarna w ,, Dzienniczku”
sw. Faustyny Kowalskiej, w: Jezyk doswiadczenia religijnego, red. G. Cyran, E. Sko-
rupska-Raczyniska, Szczecin 2012, t. IV; S. Rézanski om1, Od wojny do spotkania.
Jezyk misjologiczny z korica XIX i z korica XX wicku, w: Jezyk religijny dawniej i dzis,
red. P. Bortkiewicz, S. Mikotajczak, M. Rybka, Poznani 2007, s. 159-171.

22 Por. Z. Zargbianka, Twdrczos¢ literacka Karola Wojtyly w kontekscie edycji 11 tomu
krytycznego wydania jego dziet, w: K. Wojtyla, Dziela literackie i teatralne, dz. cyt., t. 2,

s.I9 i nn.
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ukrytym Karola Wojtyly. Rekonesans

Kategoria ciszy, jak stwierdza wielu badaczy problematyki sacrum
w literaturze!, nalezy do podstawowych elementéw tak struktural-
nych, jak i semantycznych uczestniczacych w ewokowaniu jakosci
sacrum w tekscie lirycznym. Zwiazek poezji i ciszy, choé intuicyjnie
klarowny, od strony badawczej bynajmniej nie jawi si¢ jako oczywisty.
Przyjmowaé tez moze réznorodng forme i wyraza¢ si¢ rozmaitych
odmiennych konfiguracjach i wersjach, nie tylko w fakcie struktu-
ralnego powiazania migdzy mistyka i poezja, o ktérym pisal miedzy
innymi Jean Daniélou?. Zwiazek poezji i ciszy nie ogranicza si¢ wigc
do wskazanych wyzej wariantéw, uznanych za podstawowe i najcze-
$ciej wystepujacych w tekstach, lecz obejmuje wigce;.

W owym ,wiccej” zawiera si¢ tajemnicza obecno$¢ ciszy w wierszu —
mozna by metaforycznie powiedzie¢: wpisanie ciszy w wiersz, dokony-
wane zaréwno Srodkami jezykowymi, jak i metodami pozajgzykowymi.

1 Por.Z. Zar¢bianka, O poezji religijnej i sposobach jej badania, ,Roczniki Humanistyczne
KUL” 38 (1990) nr 1, s. 25—56; B. Kuczera-Chachulska, Liryka medytacyjna w kontekscie
Jjakosci metafizycznych Romana Ingardena, w: Medytacja. Postawa intelektualna, sposéb
poznania, gatunek dyskursu, red. T. Kostkiewiczowa, M. Saganiak, Warszawa 2010,
S. I0I—114.

2 Por.]. Daniélou, Poezja i mistyka, ttum. A. Merdas, w: Inspiracje religijne w literaturze
polskiej, red. A. Merdas, Warszawa 1983, s. 21-27.
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W odniesieniu do dziatai na poziomie jezykowym powstaje w ten
sposéb pewien paradoks, polegajacy na tym, ze samo stowo, bez
ktérego nie istnieje poezja i ktdre stanowi jej podstawowy budulec,
jej zasadnicze tworzywo, przyja¢ musi funkcje ekwiwalentu ciszy.
Czy poprzez tego rodzaju dziatanie wytwarza sig jaka$ iluzja ciszy? Jej
substytut? Czy tez moze istota ciszy wcale nie polega na braku stéw,
siegajac gdzies dalej, poza kwesti¢ wypowiadalnosci, co otwiera pole
do operacji na poziomie pozawerbalnym?

Czy zatem — a jedli tak, to w jaki sposéb, na jakiej zasadzie — sto-
wo moze by¢ narzedziem ciszy? Czy moze nim by¢ nie tylko w tym
sensie, ze kazdy dobry wiersz prowadzi do ciszy, niejako otwiera
czytajacego — poprzez wypowiedzenie stowa — na cisz¢, pomaga mu
ustysze¢ cisze wlasnego wnetrza, a czasem wrecz ja w nim, w od-
biorcy, ustanawia? Walor ciszy uzyskany po lekturze tekstu bylby
woéwczas — by¢ moze — bliski funkcji katharsis i — to znowu tylko
supozycja — pozostawatby z nig w nierozerwalnym zwigzku w tym
sensie, ze bez owego momentu ciszy wyzwolonego w odbiorcy, trud-
no byloby méwi¢ o dziataniu katarktycznej sity dzieta. Cisza zdaje
si¢ zatem warunkowad mozliwo$¢ wystapienia katharsis i jako taka
pozostaje immanentnym elementem kazdego wielkiego dzieta sztuki,
nie tylko — jak wolno mniema¢ — sztuki stowa.

O ciszy w wierszu méwié si¢ daje réwniez w znaczeniu bardziej
dostownym, gdy samo stowo wrecz wypowiada ciszg, ewokuje ja
z siebie, poprzez siebie, tworzy ja, osiagajac ten efekt na rézne spo-
soby: muzyczne i semantyczne, brzmieniowe i symboliczne. Nie
chodzi tu tylko o wariant najprostszy, w ktérym operuje si¢ sto-
wem ,cisza’, ale o takie sposoby postugiwania si¢ materialem lek-
sykalnym, dzigki ktérym cisza zostaje osiggnicta w tekscie bez jej
nazywania. Ciszy nie nalezaloby zatem definiowa¢ redukcjonistycz-
nie — jako braku stéw. Takie okreslenie, wywiedzione z powierz-
chownej obserwacji, zbudowane analogicznie do stynnej formu-
ty augustyniskiej zawierajacej definicje¢ zta rozumianego jako brak
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dobra3, zapoznaje, jak sadze, bardziej zlozong nature ciszy. Wszak
moze ona trwa¢ mimo wypowiadanych stéw, a nawet istnie¢ poprzez
nie, w samych stowach, odpowiednio uzytych; konstytuuje si¢ tez
w przestrzeni mi¢dzy stowami, w owym stynnym ,miedzystowiu™4,
ktéremu na planie wizualnym odpowiada, by¢ moze, wiatto w zapisie

tekstu, na planie tre§ciowym — przemilczenia, w plaszczyZnie struktu-
ralnej natomiast typ uzytej frazy, zazwyczaj wydtuzonej, obserwowane;j

z jednej strony miedzy innymi w biblijnych wersetach, z drugiej za$

na przyktad w utworach literackich Karola Wojtyly czy w niektérych

wierszach Czestawa Mitosza.

Stosunkowo najczgsiciej spotykany — i zarazem najprostszy — przy-
padek wywotywania efektu ciszy w wierszu polega, jak si¢ wydaje, na
operowaniu samym stowem ,,cisza” oraz wyrazami bliskoznacznymi,
takimi jak ,,milczenie”, ,bezstowno$¢”, ,maloméwnos¢”, , bezdzwigcz-
no$¢”, sugerujacymi ciszg, a takze, co istotne, z wyrazami pozostajacymi
w polu asocjacyjnym powigzanym z cisza, a wigc na przyklad takimi
pojeciami, jak ,zachwyt”, ,zadziwienie” czy ,tajemnica’. Zwiazek
ciszy i zdziwienia dobitnie uwidocznia si¢ w Piesni o Bogu ukrytym
migdzy innymi w nastgpujacym fragmencie:

ach, zostaje ci jeszcze czastka tego zdziwienia,

ktére bedzie caly trescia wiecznosci®.

3 Okresleniem zla jako braku dobra postugiwat si¢ Augustyn w sporze z manichejczykami
i w zwalczaniu herezji manichejskich.

4 ,Migdzystowie” to termin Juliana Przybosia wskazujacy na podstawows cechg jezyka
poetyckiego Awangardy Krakowskiej (por. J. Przybo$, Przygody awangardy, w: tenze,
Linia i gwar. Szkice, Krakéw 1959, t. 1, 5. 75).

5 Wiecej na ten temat zob. Z. Zarebianka, Poegja wymiaru sanctum. Kamieiiska, Jankowski,
Twardowski, Towarzystwo Naukowe kUL, Lublin 1992; taz, Jak badad poezje religijng,
Sprawozdania z posiedzen Komisji Naukowych (Polska Akademia Nauk oddziat
w Krakowie), 1993, t. 35, z.1/2, s.21—22.

6 Por. K. Wojtyla, Piesii o Bogu ukrytym, w: tenze, Poegje i dramaty, Krakéw 1979, s. 16.
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W zespoleniu kilku elementéw: bieli, nico$ci, dalekosci tworzy
Wojtyla siatke poje¢ peryfrastycznych odnoszonych do Boga i do
charakteru relacji migdzy Bogiem a czlowiekiem, opisywanych po-
przez metaforg ciszy. Dzigki tego rodzaju zabiegom peryfrastycznym
i metonimicznym cisza zostaje nazwana i niejako przywotana badz
to bezposrednio po imieniu, badZ to w sposéb posredni, poprzez
operacje metaforyzacyjne rozmaitego typu. Rzeczywisto$¢ ciszy ,staje
si¢” wéwczas dzigki wypowiedzeniu, znajduje swoje urzeczywistnienie
poprzez stowo, podobnie jak ma to miejsce przy udzielaniu sakra-
mentéw’. Taki mechanizm Wojtyta zdaje si¢ wykorzystywaé w innym
fragmencie Piesni o Bogu ukrytym:

Bo jestes sama Cisza, wielkim Milczeniem,
uwolnij mnie juz od glosu,
a przejmij tylko dreszczem Twojego Istnienia,

dreszczem wiatru w dojrzatych klosach®.

Stwierdzenie ,bo jeste$ sama Cisza~ przywoluje ja i uobecnia, co
wykazuje pewne podobiefistwo do sposobu dziatania stowa w sakra-
mentach. Wykorzystana zostaje przy zastosowaniu tego mechanizmu
tak zwana performatywna funkcja jezyka, polegajaca na utozsamieniu
wypowiedzenia i rzeczywistosci ustanawianej poprzez akt wypowiada-
nia. W tym wypadku zatem wypowiedzenie stowa ,,cisza” miatoby jg
uobecniaé, co w pewnym sensie ma miejsce w podanym wyzej przy-
ktadzie. Czgsto tez metodzie przywolywania ciszy przez jej nazwanie
towarzyszy takie uksztattowanie brzmieniowe tekstu, ktére poprzez
powtarzalno$¢ rytmiczna, stosownie dobrane rymy lub instrumentacje

7 Stowem poniekad stwarzajace wypowiadana rzeczywistos¢ — na wzér Boskiego aktu
kreacji — pojawia si¢ zwlaszcza w dziataniach liturgicznych i sakramentalnych Kosciota.
Na tej zasadzie oparte sg epikleza — modlitwa o przeistoczenie podczas sprawowania
Eucharystii, a takze sakrament chrztu.

8 K. Wojtyla, Piesii o Bogu ukrytym, dz. cyt., s. 22.
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gloskowg (ewentualnie wszystkie wymienione czynniki facznie) wy-
twarza nastrdj wyciszenia, zamyslenia czy — niekiedy — wprowadza
element kontemplatywny oraz medytacyjny, czyli ustanawia cisz¢ nie
droga operacji stematyzowanych, ale poprzez odpowiednie dziatania
w obrebie jezyka i nadawanie mu okreslonego ksztattu brzmieniowego.
Wydaje si¢, ze Wojtyta na szeroka skale wykorzystywal ten sposéb
ewokowania ciszy za pomoca misternej instrumentacji gltoskowej.
Dzieje si¢ tak cho¢by w takim oto passusie analizowanego utworu,
passusie — zauwazmy — stanowiacym jak gdyby oddzielny wiersz,
dajacy si¢ czytad jako zamknieta cato$¢ znaczeniowa:

Uwielbiam cig, siano wonne, bo nie znajduj¢ w tobie
dumy dojrzatych kloséw.
Uwielbiam cie, siano wonne, ktéres tulito w sobie

Dziecine bosa®.

Dominacja samogtoski ,,0” oraz jej przeplatanie si¢ z samogtoskami
»& 1 ,¢", wraz z wprowadzeniem przyczyniajacych si¢ do powstania
efektu fagodnosci spétglosek migkkich ,,¢” i ,,$”, nadaje zacytowanej
sekwencji wiersza niezwykla melodyjnos¢; melodyjnosé o charakterze
kotysankowym, ktérej charakter — whasnie poprzez to skojarzenie
z kolysanka, ale i z koleda — ewokuje klimat ciszy, koniecznej prze-
ciez do uspienia niemowlecia. Na marginesie warto zauwazy¢, ze
w podobny sposéb uzyskiwal w wierszu efekt ciszy oraz fagodnej
melodyjnosci Jézef Czechowicz, co wskazywaé moze na nieoczeki-
wang zasade pokrewiedstwa miedzy twdrczoscia obydwu poetdw.
Rozpoznanie genologiczne wskazujace na kolede oraz na kotysanke
jako formy gatunkowe wykorzystane w tekscie dodatkowo wzmacnia
wzmocnione zostaje w cytowanym fragmencie poematu przez ten
efeke ciszy jako zgodny z konwencja obydwu przywotanych gatunkéw.

9 Por. tamze, s. 19.
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Nastgpuje tu zatem znamienne wzmocnienie efektu ciszy uzyskanej
wskutek brzmieniowego uksztattowania tekstu i zintensyfikowanej po-
przez samo uzycie formy gatunkowej kojarzonej z cisza i pozwalajacej
na dokonanie rekonstrukeji sytuagji lirycznej, ktérej osrodek stanowi
obraz matki usypiajacej dziecko i $piewajacej mu kotysanke. Obraz
ten posiada ugruntowana w kulturze reprezentacje ikonograficzna,
wigzang z Bozym Narodzeniem, a wigc wydarzeniem przywolujacym
nastréj wyciszenia oraz uczucie fagodnosci i czutosci, nieodtacznych
od kotysania dziecka.

Innym jeszcze chwytem stuzacym ewokowaniu ciszy w wierszu moze
by¢ synestezja. Wrazenia stuchowe — a do takich, w sensie dostownym,
sensualnym, nalezatoby zaliczy¢ cisz¢ — oddane by¢ moga poprzez
oddzialywanie na inne zmysly, najczgéciej na wzrok. Synestezja po-
szerza mozliwoséci uzyskania efektu ciszy za pomocg dzialan zastep-
czych i wprowadza szeroki repertuar §rodkéw o charakterze malar-
skim, ktére skojarzone ze $§rodkami muzycznymi, moga przyczynié
si¢ do poglebienia zamierzonego efektu’®. Wydaje sie, ze szczegélna
rola przypada tutaj bieli oraz jej semantycznym odpowiednikom (na
przyklad $niegowi, mgle, cieniowi, mrocznosci), a takze ciemnosci
oraz nicoéci — réwniez czesto wskazujacej na cisze i ja ewokujace;.
Zestawienie wszystkich wymienionych elementéw jako cztonéw ciagu
pojeciowo-wyobrazeniowego pojawia si¢ w tekscie Piesni o Bogu ukry-
tym, stanowiac istotny czynnik konstytuowania si¢ wymiaru sacrum
i nacechowania mistycznego w analizowanym utworze.

W zwiazku z zaobserwowana w tym zakresie prawidtowoscia, polega-
jaca na mozliwosci oddawania ciszy poprzez zabiegi synestezyjne, war-
to zaznaczy¢, ze w wyniku tego procesu powstaja — czy tez powstawaé
moga — ciagi skojarzeniowe podobne do tych, ktére charakterystyczne

10 Wydaje si¢, ze dzigki zasadzie synestezji mozliwa jest wymiennos¢ i cz¢éciowa syno-
nimiczno$¢ réznoimiennych elementéw w taricuchach pojeciowych powstajacych
w procesie tworzenia wyzszych uktadéw znaczeniowych w poezji wymiaru sacrum
i poezji religijnej.
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byly dla tekstow poetyckich dajacych si¢ przyporzadkowa¢ do poezji

wymiaru sacrum oraz do poezji religijnej. Efekt ciszy mozliwy bylby
przeto do uzyskania poprzez nagromadzenie szeregu elementéw po-
jeciowo-obrazowych — jak mozna przypuszczaé, identycznych z tymi,
ktére sa odpowiedzialne za konstytuowanie w tekscie poetyckim

znaczen zwiazanych z sacrum. Jest to o tyle istotne, ze sama cisza

zawsze wymieniana byla w literaturze przedmiotu jako jeden z istot-
nych cztonéw konstytutywnych owego taricucha tworzacego sakralny
wymiar utworu. Podobieristwo mechanizméw konstytuowania si¢
w tekécie wymiaru sacrum oraz uobecniania ciszy stanowi zarazem

potwierdzenie intuicji o sakralizujacej funkeji ciszy w tekscie. Wy-
korzystanie efektéw synestezyjnych dla ewokowania ciszy wystepuje

w wielu miejscach Wojtylowej Piesni o Bogu ukrytym, poczynajac od

jej poczatkowego fragmentu, operujacego zaréwno wrazeniami wizu-
alnymi, jak i — w ukryty sposéb — wrazeniami stuchowymi: ,, Dalekie

wybrzeza ciszy zaczynaja si¢ tuz za progiem”!!. Znamieniem wybrzezy
pozostaje wszak towarzyszacy im zawsze szum morskich fal. Efekty
obrazowe zostaja zatem skojarzone w powyzszym fragmencie z umie-
jetnie zasugerowanymi efektami akustycznymi, ktére oddziatujac tacz-
nie, nie tylko stwarzaja wrazenie spokoju i ciszy, ale tez wprowadzaja
czytelnika w klimat medytacyjnego rozwazania. Funkcja sakralizujaca
nie jest oczywiscie jedyng mozliwg rolg ciszy w tekscie, znamienne

jednak wydaje si¢, ze wiersze oparte na motywice ciszy oscylujg bar-
dzo czgsto wokét zagadnient egzystencjalno-duchowych — méwiace
najogoélniej, zagadnien czgsto pozostajacych w polu konstytuowania
si¢ wymiaru sacrum. Ciekawych przyktadéw stosowania tego rodzaju
zabiegu dostarczy¢ moze migdzy innymi twérczos¢ Anny Kamienskie;j.
Nie inaczej, jak si¢ mozna byto przekona¢ na podstawie przytoczonych
wyzej przyktadéw, przedstawia si¢ ta kwestia w Piesni o Bogu ukrytym

Karola Wojtyly, utworze, ktéry otwiera przywotana juz przepickna,

1 K. Wojtyta, Piesrt o Bogu ukrytym, dz. cyt., s. 1s.
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szeroka fraza inicjalna, wprowadzajaca czytelnika w atmosfer¢ ducho-
wa poematu i misternymi $rodkami synestezyjnymi, jak pokazano,
uobecniajaca cisz¢. Cisza, co warto zauwazy¢, funkcjonuje w tym

poczatkowym fragmencie poematu w kilku istotnych obszarach zna-
czeniowych, konstytutywnych dla wymowy catego utworu. Rozpo-
czynajace poemat Wojtyly zdanie nie tylko zatem ukazuje autora jako

autentycznego poete, sprawnie postugujacego si¢ malarskim obrazem

dla wyrazenia metafizycznych senséw, ale tez, co w tym momencie

wazniejsze, ustanawia cisz¢ o$rodkiem znaczeniowym istotnym dla

odczytania glebokich senséw utworu. Potwierdzenie tej supozycji

stanowi takze tytul pierwszej czesci poematu (Wybrzeza petne ciszy'?),
w ktérym sformutowanie z poczatku pierwszej strofy pojawia si¢

w zmienionym nieco brzmieniu, z zachowaniem wszakze potaczenia

wyobrazenia ciszy oraz wybrzeza. Wynika z powyzszego, ze zasadne

moze by¢ przypuszczenie przypisujace kategorii ciszy fundamentalng

role w zakresie wytwarzania jako$ci sacrum w analizowanym poemacie,
Scidlej za$ biorac, w zakresie tworzenia senséw mistycznych, stanowia-
cych znaczeniowe jadro utworu?3.

W niniejszym tekscie podejmuje przeto czastkowa prébe interpre-
tacji wybranych fragmentéw Piesni o Bogu ukrytym w aspekcie roz-
maitych znaczen ciszy, sposobéw jej uzyskiwania w tekscie oraz jej
roli w procesie konstytuowania catoksztattu ewokowanych w utworze
senséw sakralnych i mistycznych. Warto tez zwrdci¢ uwagg, ze cisza
uruchamiana jest w tym poemacie na rézne sposoby, a dla jej uzyskania
poeta wykorzystuje wszystkie wymienione wyzej mozliwe mechanizmy
jej kreacji w tekscie, co staratam si¢ pokaza¢ na przyktadach obrazuja-
cych t¢ réznorodno$é metod. Z jednej wige strony, cisza podlega stema-
tyzowaniu i pojawia si¢ poprzez werbalizacje, a wiec przez operowanie

12 Tamze.

13 Por. Z. Zargbianka, Przekaz doswiadczenia mistycznego w tworczosci literackiej Karola
Wojtyly w perspektywie dialogu, w: taz, Spotkanie w Stowie. O twérczosci literackiej Karola
Wojtyty, Krakéw 2018, s. 69—-84.
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samym stowem ,,cisza”. Tak dzieje si¢ migdzy innymi w przywotanym
wyzej poczatkowym fragmencie utworu. Jednoczesnie cisza funkcjonu-
je w Piesni takze na planie pozawerbalnym, zostaje uzyskana w drodze
odpowiedniego uksztattowania brzmieniowego utworu oraz poprzez
znamienng kreacje lirycznej przestrzeni, jak réwniez poprzez kreacje
obrazéw wywolujacych efekt ciszy i milczenia, czyli w taki sposéb
oddzialujacych na odbiorcg, ze wytwarza si¢ w nim wrazenie trwania
w ciszy. Istotnym czynnikiem stwarzania efektu ciszy wydaje si¢ tu
takze wspomniany juz sposéb budowania frazy poetyckiej, znaczaco
wydltuzonej, co nie tylko sprzyja uzyskiwaniu wrazenia ciszy, ale tez
okazuje si¢ istotnym elementem wytwarzania efektu medytatywnosci,
tak charakterystycznej dla specyfiki dykeji poetyckiej Karola Wojtyly.
Poszczegblne sposoby operowania cisza nie pozostaja tez wobec siebie
catkiem niezalezne czy autonomiczne. Mam tu na mysli zjawisko wza-
jemnego wzmacniania efektu ciszy poprzez wspétdziatanie tych zrézni-
cowanych i réznorodnych co do istoty mechanizméw jej ewokowania
zastosowanych przez autora w tekscie poematu. W zaobserwowanym
mechanizmie widzie¢ mozna jeden z przejawéw promieniowania, po-
legajacego w tym wypadku na swoistej synergii rozmaitych elementéw
i powstawania jako jej konsekwencja dodatkowych waloréw — tak
wizualnych, jak i brzmieniowych oraz znaczeniowych. Ta synergiczna
intensyfikacja wydaje si¢ czynnikiem istotnym w budowaniu wymiaru
sacrum oraz — przede wszystkim — w transmisji znaczeni mistycznych,
fundamentalnych, jak zaznaczono, dla przestania i catosciowego sensu
analizowanego utworu. Tak uzyskana synergia wydaje si¢ tez jedna
z postaci promieniowania, zaliczonego przeze mnie do centralnych
kategorii, za pomocg ktérych opisa¢ mozna catosciowo specyfike dykgji
poetyckiej oraz specyfike tworzenia senséw glebokich w twérczosci

literackiej przysztego papiezal4.

14  Zob. taz, Medytacja znaczeri — o specyfice dykcji poetyckiej Karola Wojtyly na tle tendencji
w poezji polskiej XX wieku w: taz, Spotkanie w Stowie, s. 29—45.
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Jak zatem daje si¢ rozumie¢ przywotana wyzej metafora ,dalekich
wybrzezy ciszy” z poczatkowej sekwencji wiersza? Zauwazy¢ nalezy, po
pierwsze, jej malarski, obrazowy i sensualny charakter. Okreslenie ,, da-
lekie wybrzeza ciszy” ewokuje cisz¢ nie tylko w drodze jej nazwania, ale
takze poprzez wywotane wyobrazenie bezkresu kojarzacego si¢ z mor-
skim brzegiem i odlegts linig horyzontu. W dalszej cz¢sci strofy obraz
ten ulega znaczacemu przeksztatceniu. Oto bowiem bohater stojacy —
jak wolno to sobie przedstawi¢ — na owym nadmorskim brzegu spogla-
da nie przed siebie, co pozostawatoby zgodne z regutami optyki, lecz
patrzy gdzie$ w glab, a fizyczny horyzont niepostrzezenie zmienia swoja
naturg i przeobraza si¢ w horyzont wewnetrzny. Przestrzen zarysowana
w poczatkowej partii utworu jako przestrzen rzeczywista, zewnetrzna
wobec lirycznego podmiotu, okazuje si¢ w dalszych czgsciach poematu
przede wszystkim przestrzenig o charakterze duchowym, a owo fizycz-
ne wyobrazenie pozostaje jedynie sposobem jej zakomunikowania, spo-
sobem odwotujacym sie do zasady analogii, a wiec de facto odsytajacym
do obrazowania biblijnego. Sensy dotyczace zycia duchowego zostaty
zatem w poemacie wypowiedziane za pomoca obrazéw odnoszacych
si¢ do ziemskich pejzazy, kojarzacych si¢ z rozlegloscia i cisza. Doda-
na do tego ciagu kategoria glebi transformuje znaczenia i przenosi je
w sfere senséw o statusie senséw duchowych, co potwierdzaja kolejne
wersy tekstu, wprowadzajace terminologi¢ mistyczng w stowach ,az nie
zdotasz juz odchyli¢ duszy od dna”*>. W jezyku mistyki kregu nadren-
skiego ,,dnem duszy” nazywa si¢ miejsce najwickszej glebi wewnetrznej,
w ktérym dochodzi do zjednoczenia duszy z Bogiem (fac. unio mystica).
W mistyce karmelitafiskiej natomiast funkcjonuje okreslenie ,,centrum
duszy”, znaczeniowo synonimiczne do terminu ,,dno duszy”. Metafora
zawarta w wyrazeniu o niemoznosci odchylenia duszy od dna, zdaje si¢
oznaczaé wskazanie na osiagnigcie zespolenia z Bogiem, osiagniecie tak
zwanego duchowego zjednoczenia jako celu zarysowujacego si¢ przed

15 K. Wojtyla, Piesii o Bogu ukrytym, dz. cyt., s. 15.
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cztowiekiem — bohaterem lirycznym poematu, stojacym fizycznie nad
brzegiem i przenoszonym zarazem w sfere rzeczywistos$ci wewngtrznej,
zawartej w metaforze dalekich wybrzezy ciszy. Wyobrazenie dalekich
wybrzezy ciszy odstania w ten sposéb swoj podwdjny — a moze nawet
potréjny status. W zakresie kreacji sytuacji lirycznej buduje pewna
przestrzen dziania si¢ poematu, pozwala umiesci¢ bohatera w jakichs
dajacych si¢ zrekonstruowac i ,,zobaczy¢” realiach krajobrazowych,
a przez to ukonkretni¢ obraz i nada¢ mu sensualna, wrecz malarska,
gesto$é. Jednoczesnie dzigki zabiegowi kreacyjnemu polegajacemu na
nadaniu wyobrazonej przestrzeni fizycznej cech konkretu ztagodzona
zostaje abstrakcyjno$¢ poetyckiego dyskursu po jego semantycznym
przesunieciu w strong rozwazan sytuujacych si¢ w plaszezyznie senséw
duchowych. Drugie bowiem z mozliwych znaczeri analizowanej me-
tafory dalekich wybrzezy ciszy kaze ja rozumieé w kontekscie senséw
metafizycznych, dajacych si¢ odnies¢ bezposrednio do Boga. W takim
ujeciu ,,dalekie wybrzeza ciszy” staja si¢ wrecz synonimem Boga, Jego
peryfrastycznym okre§leniem, niosgcym — co wazne — istotne prze-
$wiadczenia co do Jego istoty, rozpoznanej jako catkowicie odmienna
od natury cztowieka. Tego rodzaju sens podkreslony zostaje przez
epitet ,,dalekie”, dookreslajacy owe wybrzeza. Jednocze$nie przeciez
wybrzeza okreslone jako ,dalekie” zaczynaja si¢, w mysl stéw poematu,
,tuz za progiem”. Uruchomiony zostaje w ten sposéb paradoks, dajacy
si¢ w pewnym uproszczeniu sprowadzi¢ do intuicji, ze Bég pozostaje
zarazem daleki i bliski, nieosiagalny i dotykalny, niedajacy si¢ poja¢
i jednocze$nie udzielajacy si¢ cztowiekowi, odlegly i niewyobrazalny,
a zarazem odnajdywany zupetnie niedaleko... we wlasnym wnetrzu.
Tego rodzaju wyobrazenie Boga, przedstawianego za pomoca atrybu-
téw wzajemnie wobec siebie sprzecznych, pozostaje charakterystyczne
dla jezyka mistyki i stuzy przekazywaniu senséw mistycznych, nie-
przekazywalnych w logicznym jezyku dyskursywnym. Réwnocze$nie
zaprezentowane operowanie paradoksem ma tez umocowanie biblijne
i moze by¢ traktowane jako jeden z elementéw nawiazani biblijnych
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obecnych w twérczosci Wojtyly'®. , Dalekie wybrzeza ciszy” moga
by¢ zatem postrzegane jako cel duchowej drogi bohatera poematu,
cel pojmowany jako zjednoczenie z Bogiem, przylgnigcie do Niego,
dokonujace si¢ na dnie duszy, nazywanej tez w poemacie ,izdebka
malenika”!”, co z kolei odsyta czytelnika do tekstu biblijnego i wskazuje
na ewangeliczny kontekst — nie tylko tego zreszta — fragmentu Woj-
tylowego poematu. Wyrazenie ,dalekie wybrzeza ciszy” odslania tez
w utworze odmienny jeszcze aspekt znaczeni, odnoszonych tym razem
nie do Boga i Jego atrybutéw, ale do cztowieka i jego drogi zblizania sig
do Boga. Tego rodzaju odczytanie metafory dalekich wybrzezy ciszy
ukazuje je jako przestrzent wewngtrzng niezbedna do zainicjowania
procesu jednoczenia si¢ duszy z Bogiem.

Dno ciszy, zatoka zalewu — samotna ludzka piers.
Stamtad zeglujac w niebo,

kiedy wychylisz sie z todzi,

miesza sie szczebiot

dziecigcy — i podziw!®.

Cisza jawi si¢ zatem jako rdzeni znaczeniowy wykorzystywany do kon-
stytuowania przekazu mistycznego w analizowanym poemacie Wojtyly,
obejmujac wszystkie zasadnicze elementy znaczeri duchowych konsty-
tuowanych w utworze, znaczen tak odnoszacych si¢ do cztowieka i jego
wewngtrznej dyspozycji, jak i do Boga oraz do zarysowania zewngtrznej
przestrzeni, w ktérej umieszczona zostata cata akeja liryczna wiersza.

16 Por. Z. Zar¢bianka, Rodzaje i funkeje sygnatow biblijnych w twérczosci poetyckiej Karola
Wojtyly, w: taz, Spotkanie w Stowie, s. 85-97; zob. M. Otdakowska-Kuflowa, Blask Stowa.
Inspiracja biblijna w twirczosci literackiej Jana Pawla II, Instytut Teologii Biblijnej
Verbum, Kielce 2004.

17 K. Wojtyla, Piesit o Bogu ukrytym, dz. cyt., s. 15.

18 Tamze, s. 19.



Niepodleglos$¢ ducha jako warunek
wolnosci w refleksji antropologicznej
oraz rozwazaniach Karola Wojtyly
o sztuce i artyscie

W aksjologii Karola Wojtyly szczegélne miejsce przypada kategorii
wolnosci, ktéra jawi si¢ jako jedna z niezbywalnych cech czlowieczen-
stwa, wynikajacych z faktu, iz cztowiek zostat stworzony na obraz
i podobienstwo Boga. Wolno$¢ w rozumieniu Wojtyty wydaje si¢
tez $cisle powiazana z ludzka godnoscia, ktérej jest wyrazem i przeja-
wem. Pozbawienie cztowieka wolnosci, pozbawienie go mozliwosci
samostanowienia i swobodnego podejmowania decyzji jest uderze-
niem w godno$¢ cztowieka, stanowiac zakwestionowanie jego pod-
miotowosci i wigze si¢ z upokorzeniem, bedacym tez zawsze jakims
naruszeniem granic czlowieka i jego godnosci. Samej za$ godnosci, jak
wiadomo, przypada w antropologii Wojtyly rola pojecia kluczowego,
konstytutywnego dla jego rozumienia cztowieka. Wolnos¢ pozostaje
tez u Wojtyly w $cistym zwiazku z kategoria odpowiedzialnosci oraz
jak pokazat ks. Andrzej Szostek, z pojgciem uczestnictwal, a takze
z kategoriami prawdy i dobra, wobec ktérych zawsze powinna si¢ ona

1 Por. A. Szostek, Karola Wojtyly koncepcja wolnosci, w: Filozofia chrzescijariska, t. 10,
Poznan 2013, s. 47—59.
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konfrontowa¢, gdyz to wlasnie prawda i dobro stanowig ostatecznie
gwarancj¢ prawdziwosci wolnosci.

Wolno$¢ zapiera si¢ samej siebie, zmierza do autodestrukgji i do zniszcze-
nia drugiego czlowieka, gdy przestaje uznawac i respektowaé konstytu-
tywna wiez, jaka taczy ja z prawda. Ilekro¢ wolnoé¢, pragnac wyswobodzi¢
si¢ od wszelkiej tradycji i autorytetu, zamyka si¢ nawet na pierwotne naj-
bardziej oczywiste pewniki prawdy obiektywnej i powszechnie uznawanej,
stanowiacej podstawe zycia osobistego i spotecznego, wowczas cztowiek
nie przyjmuje juz prawdy o dobru i ztu jako jedynego i niepodwazal-
nego punktu odniesienia dla swoich decyzji, ale kieruje si¢ wylacznie
swoja subiektywna i zmienng opinig lub po prostu swym egoistycznym

interesem i kaprysem?.

Wolnos¢ nie jest zatem u Wojtyly brakiem jakichkolwiek ograni-
czen i nie polega na catkowitej swobodzie, lecz zawsze powinna by¢
podporzadkowana realizowaniu dobra, rozpoznanego jako takie przez
rozum i sumienie: ,,Cztowiek jest powotany do wolnosci. Wolno$¢ nie
oznacza prawa do samowoli. Wolno$¢ nie daje nieograniczonych przy-
wilejow. (...) Czlowiek wolny jest przede wszystkim zobowigzany do
prawdy (...)”3. Jest zatem wolno$¢ wolnoscia ku czemus, wolnoscia
»do”, a nie jedynie wolnoscia rozumiana negatywnie jako wolno$¢ ,,od”.
Trzeba tez pamigtad, ze wolno$¢ w Wojtylowym systemie wartosci posia-
da kilka wymiaréw i aspektow. Z jednej strony, odnosi si¢ i dotyczy po-
jedynczego cztowieka, i ten jej wymiar stanowi fundament dla kolejnego
jej wymiaru, a wigc wolnosci rozpatrywanej, w perspektywie wartosci
spotecznej, politycznej i historycznej odnoszonych do poje¢ takich
jak naréd i paristwo. Wolnos¢ w odniesieniu do indywidualnej osoby
tez ujmuje z kolei Wojtyta w dwu aspektach: wolnosci zewngtrznej,

2 Jan Pawel 11, enc. Evangelium vitae, 19.
3 Jan Pawel II, Przeméwienie podczas ceremonii pozegnalnej przed Brama Brandenburska,
23 czerwcea 1996, www.nauczaniejp2.pl/dokumenty (dostgp: wrzesieni 2018).


http://www.nauczaniejp2.pl/dokumenty

Niepodlegtos¢ ducha jako warunek wolnosci... 127

zwigzanej z podejmowanymi przez czlowieka dziataniami oraz wolnosci
wewngtrznej, zwiazanej z samostanowieniem osoby. W niniejszym szki-
cu interesowa¢ mnie bedzie przede wszystkim ostatni z wymienionych
rodzajéw wolnosci. Pomijam wigc zaréwno wolno$¢ w odniesieniu do
jej wymiaru politycznego i spolecznego, jak i owa wolno$¢ zewngtrz-
na warunkowang konkretnymi czynami i poprzez nie si¢ przejawiaja-
cg. Uzasadnieniem dla takiego uj¢cia jest wyraznie obecny w refleksji
Wojtyly prymat rozwazan o cztowieku i punkt cigzkosci nakierowany
na osobg. Bowiem to przede wszystkim osoba, pojedynczy czlowiek
i wszystko, co wiaze si¢ z jego egzystencja stanowi w catym jego dziele
zasadniczy zwornik zainteresowari Karola Wojtyty — w mysl wyrazo-
nego juz w latach papieskich przeswiadczenia iz to czlowiek jest droga
Kosciota. Wydaje si¢ zatem, iz w konsekwencji tego rodzaju podejscia
bardziej prymarny charakter posiada u Wojtyly namyst nad antropolo-
gicznymi, zwigzanymi z pojedynczym cztowiekiem aspektami wolnosci
niz refleksja, skadinad tez bardzo istotna, o charakterze spoteczno-histo-
rycznym czy politycznym. Innymi stowy, uwazam, iz pomimo faktu, ze
rozwazania na temat wolnosci w odniesieniu do spotecznosci, narodéw
i panistwa zajmuja w dziele Karola Wojtyly znaczace miejsce, co widocz-
ne jest zwlaszcza w jego nauczaniu papieskim kierowanym do rodakéw,
czego przyktad stanowia choc¢by nastgpujace, znamienne wielce stowa:

Tu, w tej czgdei Europy, stowo wolno$¢ nabiera szczeg6lnego znaczenia.
Znamy smak niewoli, smak wojny i niesprawiedliwosci. Znaja go takze
te kraje, ktore przezyly podobnie jak my tragiczne do§wiadczenie braku
wolnosci osobistej i spotecznej. Dzisiaj cieszymy si¢ z odzyskanej wolnosci,
ale wolnosci nie mozna tylko posiadad i uzywac. Trzeba ja stale zdobywac
przez prawde. Wolnoé¢ kryje w sobie dojrzata odpowiedzialnos¢ ludzkich

sumien, ktéra z tej prawdy wynika®.

4 Jan Pawel II, Przeméwienie podczas spotkania z delegacjami na Miedzynarodowy
Kongres Eucharystyczny, Wroclaw 1 czerwca 1997; www.nauczaniejp2.pl/dokumenty

(dostep: wrzesieri 2018).
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to jednak prymat zajmuja w jego mysli rozwazania dotyczace wol-
nosci w wymiarze indywidualnym, odnoszonym do osoby, Na tym
bowiem filarze — wolnosci osoby — opierajg si¢ wszelkie inne wymiary
wolnosci odnoszonej do kontekstu spolecznego, politycznego itd.

Zauwazy¢ si¢ daje, iz cho¢ zacytowane rozwazanie dotyczy w gtéw-
nej mierze wolno$ci w wymiarze wspélnotowym, to i tak nacisk
zostaje tu polozony na osobistg odpowiedzialnos¢ i dziatania pojedyn-
czego cztowieka jako droga i sposéb osiagania wolnosci w wymiarze
interpersonalnym. Fundamentem zatem dla wolnosci w rozumieniu
wolnosci narodu jest dla Wojtyly 6w najbardziej podstawowy wymiar
wolnosci odnoszonej do konkretnego cztowicka i $wiadczacej — po-
przez ksztalt podejmowanych przezert w sumieniu wyboréw — o we-
wngtrznym profilu osoby i o formacie jego cztowieczeristwa, zadanego
mu przez Stwércg jako dar wymagajacy odpowiedzialnosci, wspét-
pracy oraz ciaglego rozwoju.

Zdobycie wolnosci polaczonej z odpowiedzialnoscia jest zadaniem, ktdre
musi podja¢ kazdy czlowiek. Dla chrzescijan wolno$¢ dzieci Bozych to
nie tylko dar i zadanie: jej osiagnigcie jest tez bezcennym $wiadectwem
oraz autentycznym wkladem w proces wyzwolenia catego rodzaju ludz-
kiego. Wyzwolenie to nie ogranicza si¢ do aspektu spotecznego i poli-

tycznego, gdyz jej najpetniejszym wyrazem jest wolno$¢ sumienia (...)>.

Wszystkie przytoczone cytaty na temat wolnosci zwracaja uwa-
ge tym, iz ujmuja ja w pierwszym rzedzie w kategoriach persona-
listycznych, odnoszonych do egzystencji indywidualnej osoby, do
zycia pojedynczego cztowieka. Ta cecha refleksji Wojtylowej wydaje
si¢ niestychanie istotna i to dzigki niej przedstawione wyzej kon-
cepcje wolnosci znajduja zastosowanie takze w problemie bardziej
partykularnym — mianowicie w odniesieniu do sztuki. Wydaje sig,

5 Jan Pawel II, Przemdwienie podczas mszy na placu Rewolucji im. Jose Marti w Hawanie,

Hawana 25 stycznia 1998, www.nauczaniejp2.pl/dokumenty (dostgp: wrzesieri 2018).
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ze w realizowaniu tak zarysowanej koncepcji wolnosci niebagatelna
rola przypada w mysleniu Wojtyly kulturze i sztuce, pojmowanym
przez niego jako szczegdlnie uprzywilejowany obszar ekspresji wolno-
§ci, jej zdobywania i poszerzania. Rozumie¢ to nalezy na dwa sposoby.
Po pierwsze, kultura i sztuka w ujeciu Karola Wojtyty — papieza Jana
Pawta 11 sg plaszczyzna, poprzez ktéra wyraza sig, poszerza i buduje
wolno$¢, co odnosi si¢ tak do osoby artysty jak i do odbiorcy oraz roli
sztuki w jej oddziatywaniu na spoteczenistwo. Po drugie za$, sztuka
i kultura wyrastaja z wolnosci, z wolnosci twérczej, ktérej sa wyra-
zem i owocem. Sztuka wydaje si¢ wrecz domeng wolnosci, bez ktérej
trudno bytoby pomysle¢ jakakolwiek twércza ekspresje, i jakiekolwiek
prawdziwie artystyczne dzieto. Kazde dzieto sztuki pozostaje zatem
dla Wojtyly owocem artystycznej wolnosci i tym samym wyrazem
niepodleglosci ducha twércy, ktéry tworzy dzieto bedac podporzad-
kowanym jedynie idei, ktéra pragnie wyrazi¢ i wcieli¢ w artystyczng
formg. Sprébujmy zatem podja¢ namyst nad zwigzkami wolnosci
i sztuki w ich rozmaitych aspektach.

Najprostszy, najmniej skomplikowany wariant polega na tym, iz
sztuka, a szczegdlnosci literatura, ale takze teatr czy sztuki plastycz-
ne, moga dostarcza¢ pewnych pozytywnych wzorcéw osobowych,
dzigki ktérym odbiorca zyskiwatby punkt odniesienia dla wlasnych
dzialari i wyboréw. Model tego rodzaju sztuki wciela romantyzm,
z jego idea tyrteizmu i mesjanizmu. Nie bez powodu wspominam tu
o romantycznych wzorcach, gdyz pozostajg one bliskie Wojtytowe-
mu rozumieniu sztuki i w pewnym stopniu wplynely na ksztatt jego
koncepcji, zwlaszcza we wezesnym okresie jego wlasnej twérczosci
literackiej, co uwidocznia si¢ zwlaszcza w mlodziedczym cyklu zatytu-
towanym Renesansowy psatterz. W takim jednak wariancie — zwlaszcza
jesli zostanie on uproszczony i strywializowany — kry¢ si¢ moze spo-
re niebezpieczeristwo, polegajace na pewnego typu redukcjonizmie,
sprowadzajacym sztuke i jej zadania do wymiaru pragmatycznego —
chocby i szlachetnego. Mam wigc wrazenie, iz tego rodzaju ujecie
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w jakis spos6b deprecjonuje i pomniejsza sama sztuke, ograniczajac
jej role do swoistego dydaktyzmu czy moralizmu. Z pewnoscia tez
nie o takie uproszczone oddzialywanie chodzito Wojtyle — papiezowi
Janowi Pawlowi II, gdy przypisywat sztuce istotng rol¢ w procesie
wyzwolenia cztowieka. Dokonuje si¢ ono bowiem przede wszystkim
poprzez i dzigki doswiadczeniu katharsis, umozliwiajacemu odbiorcy
przekroczenie siebie i doznanie oczyszczenia w zetknigciu z pigknem,
dobrem i prawdg zawartymi w dziele artysty. Do$wiadczenie pigk-
na — cho¢ na chwile — wyrywa cztowieka z jego matosci i ograniczen,
ukazujac absolutng perspektywe, ku ktdrej go prowadzi, w ktérej jest
zakorzenione, z ktdrej wyrasta. To poszerzanie ludzkiej wrazliwosci do-
konujace si¢ w kontakcie z picknem w konsekwencji czyni cztowieka
bardziej wolnym, pozwalajac mu na odnalezienie w sobie jakichs nici
wiazacych go z absolutnym dobrem i absolutnym pigknem, w ktérych
ma udzial kazde czastkowe pickno wytworzone reka, sercem i umystem
cztowieka. Wydaje sig, iz istotng rolg sztuki w rozumieniu Wojtyly jest
swego rodzaju zainspirowanie, wrecz zapalenie cztowieka do dobra,
wytworzenie pewnej iskry, a w konsekwencji wyzwolenie w nim po-
trzeby dobra — realizowanego we wlasnym zyciu dzigki obcowaniu ze
sztuka, ktéra w takim ujeciu dostarczataby jakich$ istotnych impulséw
do stawania si¢ lepszym, do poznawania siebie poprzez konfrontacje
z prezentowanymi w sztuce postawami. Z drugiej strony, éw zwiazek
sztuki z wolnoscig uwidocznia si¢ réwniez jako intymna przestrzen
wewngtrzna tworcy oraz — co wydaje si¢ niezmiernie wazne — jako
twérczy imperatyw. W pierwszym rzedzie chodzi tu o wymdg we-
wnetrznej wolnosci, gwarantujacej bezinteresownos¢ aktu tworczego
i jego niezaleznos¢ od jakichkolwiek koniunkturalnych uwarunkowar,
od ktérych twérca winien by¢ w jak najwigkszym stopniu wolny, a jed-
noczesnie pozostawaé $wiadomym istnienia niebezpieczenstw tego
rodzaju zagrozenia. Koniunkturalizm bylby swego rodzaju zniewole-
niem artysty, podporzadkowujacym jego twércze dziatania oczekiwa-
niom czy to wladzy, czy to srodowiska, a takze mody, obowiazujacych
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konwencji czy tez wreszcie warunkujacemu ksztalt dzieta kwestiami
wynagrodzenia, zaleznego od spelnienia czyich§ wyobrazen estetycz-
nych. Od tego rodzaju czynnikdéw artysta musi pozosta¢ wolny, inaczej
grozi mu zaprzedanie siebie i zaprzedanie swego dzieta oraz oddanie
siebie w taka czy inna niewole moznych tego $wiata.

Zagadnienie wewngtrznej wolnosci artysty wigze si¢ tez z innego
rodzaju zagrozeniami czy wrecz pokusami, generowanymi przez cheé
zaistnienia w $rodowisku i osiggniecia w nim okreslonej, wysokiej
pozycji. Chodzi w tym wypadku o umiej¢tno$¢ oparcia si¢ potrzebie
niezdrowej rywalizacji, zachowania dystansu do siebie i swoich wy-
twordw oraz rezygnacj¢ z postawy nieustannego poréwnywania si¢
z innymi, prowadzacego do frustracji oraz — tak czy inaczej do pychy —
badZ to przejawiajacej si¢ w postaci wywyzszania si¢ i przekonania
o wlasnej doskonatosci artystycznej, badZ to w postaci nieuprawnio-
nego pomniejszania swojej wartosci. Tak czy inaczej, tego rodzaju
mechanizmy odbieraja artyscie jako cztowickowi jego wewnetrzng
wolnos¢, krepujac ja i niszczac jego autonomie — tak autonomie artysty
jak i, co gorsza, autonomi¢ ludzka i podporzadkowujac ja rozmaitym
czynnikom i oddzialywaniom zewngtrznym.

Postulowana przez Karola Wojtyte zaréwno w Rekolekcjach dla
artystow jak i w papieskim juz Liscie do artystow bezinteresownos¢
jawi si¢ przeto i moze by¢ rozpatrywana jako przejaw wewngtrznej
wolnosci, stojacej u podstaw owej bezinteresownosci i ja warunku-
jacej. Innymi stowy, bez wewngtrznej wolnosci, wskazywana przez
Wojtyte jako pozadana czy wrecz niezbedna cecha moralna artysty
w postaci bezinteresowno$ci, wydaje si¢ niemozliwa. Bezinteresownos¢
tworcy, bezinteresowno$¢ aktu twérczego uznad tez mozna za wyraz
hojnosci serca, pragnacego dzieli¢ si¢ z odbiorca posiadanym przez
twércg niematerialnym dobrem. W tym miejscu zndéw pojawia si¢
kwestia zdolnosci do rozpoznania przez artyste dobra i zdolnosci do
decyzji o jego wyborze. Chodzi zatem o odpowiedzialno$¢ twércy
za ksztatt tego, co tworzy i za jakos¢ tresci przekazywanych innym
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za posrednictwem dzieta. Na ten aspekt ludzkiej odpowiedzialnosci
tworcy za przestanie zawarte w dziele, Wojtyta ktadzie ogromny nacisk
w obydwu przywotanych wyzej tekstach. W formie artystycznej na
ten sam problem zwraca tez uwage Czestaw Mitosz, gdy w wierszu Ars
poetica? napomina: ,,Bo wiersze wolno pisa¢ rzadko i niechgtnie. Pod
niezno$nym przymusem i tylko z nadzieja, ze dobre, nie zte duchy
maja w nas instrument”®. Wydaje sig, iz chodzi tu o dwie sprawy, $cisle
zreszta z soba potaczone. Z jednej strony, o sSwiadomo$¢ tworcy — cze-
mu, komu stuzy”, czy wybierane przezen wartosci, najogdlniej rzecz
biorac, buduja dobro i poszerzaja jego horyzont w §wiecie. Po drugie,
czy poprzez tworzenie sam artysta ,ro$nie” w swoim czlowieczenistwie,
za ksztatt kedrego jest odpowiedzialny przed Stwérca.

To pytanie dla Wojtylowego myslenia o sztuce i artyscie wrecz
kluczowe, wskazujace na obecnos$¢ w jego refleksji personalistyczne-
go prymatu nad wszelkimi innymi zagadnieniami. Pytania o dobro
cztowieka, o dobro osoby — oczywiscie w kontekscie Bozej prawdy —
nadaja rozwazaniom Wojtyly o sztuce rys glebokiej egzystencjalnej
powagi. Sztuka, akt tworczy nie sa bowiem dla niego sfera gry, zabawy
czy eksperymentu, lecz sg jakims szczegdlnym uczestnictwem w dziele
samego Boga. Stad tez, jak si¢ wydaje, 6w nacisk na etyczny wymiar
tak samego aktu twérczego, rozumianego w perspektywie ludzkiego
czynu, jak i na etyczny ksztatt dzieta, ktérego uzasadnieniem ma
by¢ ostatecznie — niekoniecznie wprost — ukazywanie absolutnego
horyzontu ludzkich dziejéw i przeznaczen. Stad tez, jak wolno sadzié,
wynika éw szczegdlnie mocny zwiazek kwestii wolnosci i twérczosci
w refleksji Wojtyty — Jana Pawta II na temat sztuki i artysty. Skoro
bowiem tworzenie jest uczestnictwem w dziele stwérczym Boga, a Bég
jest w sposob absolutny wolny, to na mocy faktu, iz cztowiek stworzo-
ny zostal na obraz i podobieristwo Boga oraz nosi w sobie jakis$ Boski
pierwiastek, Boska iskre przynalezna do jego istoty, to takze tworcze

6 Cz. Milosz, Ars poetica?, w: tenze, Wiersze, Krakéw 2003, t. 3, s. 78—79.
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dziatanie czlowieka, powinno czy wrecz musi wynikaé z wolnosci,
wyrazaé ja i ku niej — w réznych plaszczyznach prowadzié. Z jednej
zatem strony, twérca — na wzdr Stwércy — pielegnowaé w sobie musi
6w pierwiastek wolnosci, gwarantujacy jego prawdziwa podmiotowo$é
i upodabniajaca jego artystyczne dziatanie do gestu kreacyjnego Boga,
z drugiej za$ strony, owa wolno$¢ musi w koncepcji Wojtyly pozo-
stawac zawsze pod kontrolg sumienia, sprawdzajacego czemu, jakim
ideom i jakim podszeptom artysta pozostaje wierny, w jaki sposéb
wykorzystuje t¢ swoja tworcza wolno$é. Wolny, nieskrepowany ake
tworczy nie tylko stanowi w rozumieniu papieza wyraz kreatywnosci
cztowieka, ale tez jest Scisle zwiazany z samostanowieniem osoby,
wskazujac na osiagnigte przez nig samoposiadanie, niezwykle istotne
dla wewnegtrznej wolnosci i bedace jedna z jej oznak. W taki sposéb
akt twérczy — w ujeciu Karola Wojtyly — papieza Jana Pawla 1T —
wpisuje si¢ w budowanie czlowieczefistwa artysty i staje si¢ istotnym
elementem jego wewngtrznej formacji.

W klasycznym postgpowaniu oceniajacym dzieto, wypracowanym
jeszcze przez Tomasza z Akwinu, uznaje si¢ niezaleznos$¢ wartosci
dzieta od warto$ci moralnej twércy. Reguta ta z pewnoscia jest do dzis
obowigzujaca w odniesieniu do aksjologii dzieta sztuki. W mysleniu
jednak Karola Wojtyly o kwestii wartosci dzieta pojawia si¢ jeszcze
inna, dodatkowa perspektywa, uwzgledniajaca nie tylko wytwér, nie
tylko efekt twérczego dziatania artysty, ale tez jego samego. Jest to prze-
to perspektywa, w ktérej uwzgledniona zostaje podmiotowos¢ twérey
jako artysty i jako cztowieka. W takim ujeciu maksymalistyczny po-
stulat doskonatosci skierowany zostaje nie tylko na dzieto, ale takze na
podmiot czynnosci tworczych, ktéry ma poprzez tworzenie, poprzez
swoja pracg nad dzietem stawad si¢ pelniejszym, lepszym cztowiekiem,
ma dzigki pracy tworczej szlifowaé nie tylko przedmiot artystyczny,
ale i wlasna dusze, wlasne cztowieczeristwo. To za$ zagadnienie w spo-
s6b $cisty wiaze si¢ z pytaniem o kierunek wykorzystywania przez
artyst¢ swojej wolnosci. Inaczej mozna by to pytanie sformutowaé
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nast¢pujaco: czy wolnos¢ artysty zostaje ostatecznie podporzadkowana
mitosci i czy rzadzi ta wolnoscig sumienie, w $wietle ktérego artysta
bada tak dzielo, jak i swoje wlasne intencje.

Skoro jednak wolnos¢ w antropologii Wojtyly i w jego refleksji
o sztuce, i artyscie nie jest nigdy wolnoscig bez ograniczen, lecz po-
zostaje ukierunkowana w strong¢ dobra i w strong mitoci, oznacza to,
iz niekiedy wyrazem najwyzszej wolnosci moze okazac si¢ rezygnacja
z tworzenia, rezygnacja z czynnego uprawiania sztuki oraz reorienta-
cja zyciowych aktywnosci na rzecz takich dziatan, ktére w sumieniu
rozpoznaje si¢ jako stuzace wickszemu dobru. Mam tu szczegélnie na
mysli postaé $w. Brata Alberta, ukazanego przez Wojtyte w jego drama-
cie Brat naszego Boga w procesie dojrzewania do decyzji o porzuceniu
sztuki w imi¢ stuzby najubozszym, w ktérych to Chmielowski rozpo-
znaje cierpigcego Chrystusa. Posta¢ malarza Adama Chmielowskiego
fascynowata Wojtyle, a przezywane przez niego dylematy tak gleboko
przedstawione w utworze odzwierciedlaly wlasne rozterki mlodego
Karola stojacego przed decyzja o wyborze zyciowej drogi. Wyrzeczenie
dokonane przez bohatera sztuki moze by¢ potraktowane jako gest
najwyzszej wolnosci, podporzadkowanej miloéci oraz wewngtrznej
prawdzie postaci, ktéra — by pozostaé w zgodzie z sobg i w zgodzie
z wlasnym sumieniem — nie tyle odrzuca sztukg, ile przekracza ja, by
w sposéb bardziej bezposredni podazaé droga nasladowania Mistrza
z Nazaretu, w przekonaniu, iz tylko tak, rezygnujac z bycia arty-
sta i oddajac si¢ catkowicie ubogim, bedzie mégl wydoby¢ w sobie
w najpetniejszy sposéb zlozone w nim podobieristwo do Chrystusa
i najlepiej zrealizowa¢ swoje powotanie.

Wydaje sig, iz w rozwazaniu o zwiazku wolnosci i sztuki w refleksji
Karola Wojtyty/papieza Jana Pawta II nie moze zabrakna¢ oméwio-
nego wyzej wariantu, w ktérym to wlasnie wyrzeczenie i rezygnacja
jawig si¢ jako owoc wolnosci ukierunkowanej na wcielanie swoim
zyciem mitosci.



Niepodlegtos¢ ducha jako warunek wolnosci... 135

Ostatecznie tez, w przypadku kazdego powolania zyciowego, nie
tylko powotania artysty, chodzi o takie praktykowanie wolnosci, ktére
prowadzitoby do owego magis — ,wigcej”, ujrzanego jako wezwanie
do realizowania dobra. Pozostaje tez ono najglebszym uzasadnieniem
wszelkiej sztuki i kazdego aktu twérczego, poprzez ktére cztowiek —
wedhug Karola Wojtyty — ma bardziej stawa¢ si¢ cztowiekiem, a przez
to urzeczywistniaé w sobie podobieristwo do Stwércy.






Sztuka nadziei. Nadzieja w sztuce

Powolanie artysty i misja sztuki w refleksji

Karola Wojtyly — Jana Pawla II

Dylematy, ktére byty udzialem Adama Chmielowskiego, gléwnego

bohatera Brata naszego Boga, potencjalnie zarysowujg istnienie ostrej

dychotomii w mysleniu Karola Wojtyly na temat sztuki. Dokonany
przez jatmuznika z Krakowa radykalny wybdr, polegajacy na wyrze-
czeniu si¢ wczes'niejszej drogi, wskazywaé moze mianowicie na rze-
kome przekonanie pézniejszego papieza o wyzszosci czynnej stuzby
blizniemu nad twérczoécia artystyczna. Pdzniejsze o wiele lat wyznanie

papieza Polaka, w ktérym powiedzial: ,,Poezja to wielka Pani, ktdrej

si¢ trzeba catkowicie poswieci¢. Obawiam sig, ze nie bytem wobec

niej zupetnie w porzadku™?, poniekad wspiera powyzsze przekonanie,
aczkolwiek naznacza zarazem papieska deklaracje wyczuwalng nutg
zalu, co z kolei fagodzi ostro$¢ ukazanej antynomii.

Nie wydaje si¢ wszakze, by opisywana z autorska aprobata decyzja
Brata Alberta, po wielu latach podzielona przeciez w jakis sposéb przez

1 Stowa kilkakrotnie przy réznych okazjach wypowiadane przez Jana Pawta I1, jak podaje
Maciej Zigba w swoim kompendium wiedzy o papiezu. Por. M. Zigba, Jestem z Wami.
Kompendium twérczosci i nauczania Karola Wojtyly — Jana Pawlta I1, Krakéw 2010.
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samego pisarza w jego osobistej drodze, rzeczywiscie miala oznaczaé
systemowg deprecjacje twérczych dziatan artysty, przeciwstawionych
sferze praxis, cho¢ niewatpliwie w swoim paradygmacie aksjologicz-
nym najwazniejsza role zawsze przypisywat Wojtyta mitosci. Sztuka
wszakze weale nie musi si¢ mitosci przeciwstawiaé. Ta ostatnia bowiem
przybiera rézne formy i postaci, w rézny tez sposéb moze by¢ prakty-
kowana, takze, jak wolno wnosi¢ z pism przysztego papieza, poprzez
tworczo$é, rozumiang jako istotna funkeja czy czynnik cztowieczen-
stwa?. Istotna bytaby przeto intencja, z jaka podejmowane jest twér-
cze dzialanie i to ona ostatecznie determinowalaby warto$¢ etyczna
artystycznego czynu. Sztuke zdaje si¢ Wojtyla traktowaé w kategoriach
interpersonalnych. Jest ona przeto rzeczywisto$cia ustanawiajaca prze-
strzenl spotkania, ptaszczyzng kontaktu z drugim, stanowi rozmowg
o tym, co istotne. Réwnoczesnie, jest tez dla Wojtyly sztuka, zwlaszcza
szuka poetycka, swego rodzaju laboratorium mysli, w ktérym idee de-
styluja si¢ i przybieraja postad czytelng tak dla innych, jak i — niekiedy
takze — dla samego autora dzieta, dzi¢ki ktéremu i w samym twércy
dokonuje si¢ glebsze samopoznanie. Dobrze obrazuje ten watek my-
Slenia o sztuce, przede wszystkim o sztuce stowa, poczatek poematu
Mysl jest przestrzeniq dziwng:

Bywa nieraz, ze w ciagu rozmowy stajemy w obliczu prawd, dla ktérych
brakuje nam stéw, brakuje gestu i znaku — bo réwnoczesnie czujemy:
zadne stowo, gest ani znak nie uniesie calego obrazu, w ktéry wejs¢

musimy samotni, by si¢ zmaga¢ podobnie jak Jakub?.

Dwa elementy w powyzszym cytacie zwracajg uwage: wyrazne
umieszczenie sztuki w perspektywie antropologicznej, czego wyrazem
jest migdzy innymi postrzeganie jej jako zmagania, wysitku, trudu.

2 Por. K. Wojtyta, Fwangelia a sztuka. Rekolekcje dla artystow, Krakéw 2011, s. 39.
3 K. Wojtyta, Mys! jest przestrzeniq dziwng, w: tenze, Poegje i dramaty, Krakéw 1979,
S. 40.
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Takie widzenie sztuki, aktu twérczego, w wymiarze wysitku i zmaga-
nia, widzenie, w ktérym odkry¢ si¢ daja proweniencje romantyczne,
szczegblnie za$ Norwidowskie, takie wiec widzenie powrdci ponownie
w Rekolekcjach dla artystow:

Z jakimz olbrzymim wysitkiem kazdy z nas $ciga $lady tego Piekna
w tym, co tworzy. lle czasu pochtaniajg ¢éwiczenia i préby. Ile godzin
uderzania w klawisze fortepianu (...). A to wszystko jest wcigz szukaniem,

szukaniem czego$ doskonalszego i petniejszego (...)%

Akt twérczy jako rzeczywisto$¢ procesualna, nie znajdujaca nigdy
zaspokojenia, ze swojej natury ukierunkowuje zatem czlowieka ku
Nieskoriczonosci, wymaga nieustannego przekraczania ,zastanego”
ku ,stajacemu si¢”. I po drugie, by powréci¢ do omawianego cyta-
tu z utworu Mysl jest przestrzeniq dziwng, przypisane sztuce antro-
pologiczne nacechowanie wyraza si¢ tu poprzez uznanie jej istotnej
roli w przetamywaniu ludzkiej samotnosci. Tak pojmowana sztuka
bytaby narzedziem spotkania. Obydwa aspekty sytuujg sztuke w ho-
ryzoncie mitosci. Nie ma bowiem milosci bez wysitku, a praca nad
przywracaniem cztowiekowi uczestnictwa we wspélnocie jest zawsze
dziataniem odstaniajacym i oznaczajacym troske, a zatem majacym
u zrédet mitosé.

W przywotanym na wstepie dramacie chodzi wigc raczej nie tyle
o podwazenie sensu sztuki i zakwestionowanie powotania artysty, ile
o wskazanie, iz w indywidualnych postanowieniach, rozstrzygajacym
kryterium powinno by¢ wewngtrzne przekonanie osoby o woli Bozej
wzgledem niej oraz poszukiwanie wickszego dobra, a zatem zawsze
dziatanie podejmowane zgodnie z najglebszym glosem serca, ukie-
runkowanego ku prawdzie i dobru. Trudno pomysle¢ inne wyttu-
maczenie zarysowanej antynomii miedzy zyciem a sztuka, gdy mowa

4 Por. K. Wojtylta, Ewangelia a sztuka. Rekolekcje dla artystéw, Krakéw 2011, s. 37.
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o czlowieku, ktéry najpierw jako biskup i kardynal, a potem jako
nastepca Piotra faczyt w sobie pasj¢ duszpasterska z pasja tworzenia
i wrazliwoscig artysty i ktéry zawsze wykazywat glebokie, wynikajace
z wlasnego do$wiadczenia, zrozumienie procesu twérczego oraz to-
warzyszacych mu duchowych mielizn i putapek.

Wygloszone w 1962 roku Rekolekcje dla artystéw, a takie napisany
w 1999 roku List do artystéw sa wyjatkowym $wiadectwem zainte-
resowania Karola Wojtyly filozofig sztuki i etyka procesu twércze-
go, przynoszac refleksj¢ nad powotaniem twércy i misja sztuki we
wspotczesnym $wiecie. Szczegdlng cecha obydwu wystapient wydaje
si¢ umieszczenie rozwazan w kontekscie nadziei, personalistyczny
charakter dyskursu oraz podwéjnos¢ adresu czytelniczego, wynikajaca
z dwojakiego pojmowania zaréwno samej sztuki, jak i artysty. Posze-
rzony adres czytelniczy obydwu wystapien kierowanych z jednej strony
do kazdego cztowieka postrzeganego jako twérca wlasnego zycia:

Nie wszyscy sa powotani, aby by¢ artystami w $cistym sensie tego stowa.
Jednak wedtug Ksiegi Rodzaju, zadaniem kazdego czlowieka jest by¢

tworca whasnego zycia: cztowiek ma uczynic z niego arcydzieto sztuki”>,

a z drugiej do tworcdw sensu stricto, pozwala tez Wojtyle na plynne
przejécie z poziomu refleksji uniwersalnej, przeznaczonej dla ogétu,
na poziom rozwazan bardziej szczegétowych, specyficznych tylko
i wylacznie dla ludzi profesjonalnie uprawiajacych twérczos¢ arty-
styczna.

Warto tez zauwazy¢, iz ogélne sformutowania odnoszace si¢ do
wszystkich zachowuja tu swojg wazno$¢ i warto$¢ takze w odniesie-
niu do twércdw sztuki, na kedrych patrzy Wojtyta przede wszystkim
w kontekscie ich prerogatyw jako ludzi. Stad zasadnicza wymowa
pytania:

s Jan Pawet 11, List do artystéw, Lublin 2006, s. 32.
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Bég ostatecznie bedzie sadzit kazdego z nas na podstawie tej zasadniczej
warto$ci — wartosci mojego czlowieczenistwa. I dlatego nie da si¢ na miej-
sce swojego czfowieczeristwa, tej zasadniczej wartosci, podstawié Zadnej
innej. Wobec sadu Boga nie zastapia cztowieka, nawet najwigkszego
artysty, zadne jego dzieta. Decyduje i rozstrzyga to jedno zasadnicze

dzielo, ktérym jestem ja sam. Co z siebie zrobitem? I co z soba zrobitem®?

Czy moja twérczo$é, dziela tworczodei, dzieta sztuki — czy to wszystko

nie przeszkadza w tworzeniu mojego wlasnego cztowieczeristwa 72

Proces twérczy zatem ujmuje Wojtyla przede wszystkim poprzez

kategorie etyczne: a wigc przez pryzmat odpowiedzialnosci, stuzby,

dobra wspdlnego oraz wartosci, potraktowanych jako zasadnicze

zobowiazania artystéw wyplywajace z ich cztowieczeristwa.

Talent jest darem Stwércy. Darem trudnym. Darem, za ktdry trzeba
odplaci¢ catym swoim zyciem. Darem, kt6ry rodzi bardzo wielka odpo-
wiedzialno$é. (...) Bo wszystko, co jest w cztowieku wartoscia, dobrem,

talentem, to wszystko rodzi zadanie i odpowiedzialnos¢ przed Stwérca®.

Ze wspomnianej podwdjnosci adresu wynika tez mozliwos¢ wlacze-

nia w kontekst rozwazan o szeroko rozumianej sztuce stéw inauguru-

jacych pontyfikat papieza Polaka.

Pamigtna formuta , Nie l¢kajcie si¢. Otwoérzcie na osciez drzwi Chry-

stusowi”, wypowiedziana przez Karola Wojtyle w dniu rozpoczecia
pontyfikatu ustanawia perspektywe ponadziemskiej nadziei, silniejszej
od obaw i lekéw rzadzacych ludzkim Zyciem, nadziei, ktérej spet-

nieniem i gwarantem jest sam Bég, czyniacy siebie samego r¢kojmia

ostatecznego Sensu. Stowa te dajg si¢ interpretowad na dwa sposoby.

6

7
8

Tamze.
Tamze.

Por. tamze, s. 36.
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Najpierw jako podstawowe wezwanie, by nie ba¢ si¢ wpusci¢ Chry-
stusa do swego zycia, by On, Bég, nie byt dla cztowieka przyczyna
i obiektem l¢ku, ale by cztowiek dostrzegt w Nim nadziej¢ na roz-
wigzanie swoich probleméw, a raczej, by dostrzegt w Nim, w Bogu,
rozwiazanie wszelkich swych trwég. Mozna zauwazy¢, iz tego rodzaju
rozumienie powyzszych stéw papieskich znajduje biblijne potwierdze-
nie w starotestamentowym fragmencie o doskonalej mitosci, ktéra
znosi lek®. Mozliwe do odkrycia kolejne uniwersalne znaczenie rze-
czonej formutly kladtoby wyrazniejszy akcent na otwarcie dla Boga
drzwi ludzkiego zycia, w wyniku czego mialyby zosta¢ przekroczo-
ne — ku nadziei — opresywne sytuacje wywoltujace w cztowieczym
sercu zatrwozenie. Przywotane wezwanie papieskie, przeznaczone byto
w pierwszym rzedzie dla calego $wiata. Jesliby je wszakze odczytaé
jako przestanie przeznaczone dla artystéw, zawieratoby przestroge
przed pewna formg idolatrii, polegajacej na subtelnej i czgsto ukry-
tej, zakamuflowanej tendencji do zastgpowania Boga przez rozmaite
ztote cielce: ubdstwiong i zabsolutyzowang sztuke, lub postawione na
piedestale wlasne ego tworcy.

Zeby nasze whasne dzieta nie wyrosty dla nas do rzedu bozyszcz. Zeby$my
ich nie ubdstwili. To jest wielka pokusa, zdawa¢ by si¢ mogto: wzniosta
pokusa, pokusa artysty: ubdstwié swoje whasne dzieta. W nich widzie¢
namiastke Boga, bozyszcze. Wredy si¢ méwi, ze sztuka przestania mi
Boga. Ubdstwiajac swoje wlasne dzieta, dziela swojej wyobrazni, swo-
jego pedzla, swojego dhuta, swojego ciala, swoich warg — ubéstwiajac te
wszystkie dzieta, jako$ cztowiek ubdstwia siebie. To jest wielka tragiczna

pokusa!®.

Jesli i w drugim ze wskazanych znaczeri formuly inaugurujacej pon-
tyfikat szukad senséw adresowanych do ludzi sztuki, to ukrywatyby

9 Por.1] 4, 11-18.
10 K. Wojtyla, Ewangelia a sztuka. Rekolekcje dia artystéw, Krakéw 2011, s. 33-34.
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si¢ one w niewypowiedzianym wprost imperatywie, aby nie ba¢ si¢
otworzy¢ sztuki na tredci, tematy, przestania i wartosci religijne, co,
zauwazmy, w dzisiejszym $wiecie, poddanym gwaltownym proce-
som sekularyzacyjnym i presji no$nych ideologii lewackich, nabiera
dodatkowej, powiedziatabym wrecz — profetycznej mocy i nakresla
jednoczes$nie pewien pozytywny program, projektujacy pozadany
ksztatt sztuki, zawsze uwzgledniajacy jej immanentny, cho¢ nie zawsze
wyrazony wprost, zwiazek z wymiarem metafizycznym. Nast¢pujace
stowa z papieskiego Listu do artystéw ,artysta nieustannie poszukuje
ukrytego sensu rzeczy, z wielkim trudem stara si¢ wyrazi¢ rzeczywi-
sto$¢ niewystowiona’'! poprzedzajg i uzasadniaja apel Jana Pawla I1
Lkieruje do was wezwanie, byscie na nowo odkryli gleboki wymiar
duchowy i religijny sztuki, ktéry w kazdej epoce znamionowat jej
najwznio$lejsze dzieta”!2.

W kontekscie powyzszych stéw z inauguracyjnego przemdwienia,
nauczanie papieza otwiera przed kazdym czlowiekiem podwdjny
horyzont nadziei. Z jednej strony, wszystkim wskazuje Boga jako
absolutny przedmiot wszelkich ludzkich tesknot, pragnien i oczeki-
wan, wobec ktérego traca swoje bezwzgledne znaczenie partykularne
dazenia i ambicje, ale tez wobec ktdrego relatywizujg si¢ i nabiera-
ja wlasciwej miary czlowiecze lIgki, cho¢by najwicksze, te zwiazane
z utratg zycia, z bolesnym procesem obumierania, rozumianego tak
w wymiarze biologicznym, jak i obumierania duchowego, zwiazanego
z narodzinami nowego czlowieka. Bdg jawi si¢ tu bowiem jako ten,
ktéry Jest, jest petnia Bytu, i w Chrystusie przynosi kazdemu obietnicg
zycia wiecznego. Z drugiej strony, 6w bezwzgledny i pewny horyzont
eschatologicznej i egzystencjalnej nadziei nakreslony przez papieza
wymaga od czlowieka gestu zawierzenia, swoistego otwarcia si¢ na

1 Por. Jan Pawel 11, List do artystow, w: Jan Pawet II do artystow. Artysci do Jana Pawlta 11,
Lublin 2006, s. 52.
12 Tamze, s. 53.
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przychodzacego Boga, bez ktérego to zawierzenia Bég pozostawatby
w pewnym sensie zwigzany ludzkim lekiem, nieufnoscia czy wreez
niewiarga, blokujacymi ludzka wrazliwo$¢ na dziatanie Jego Ducha.
W tym wymiarze nadzieja jawi si¢ wicc jako pewien trud, nie jest
cztowiekowi odgérnie i raz na zawsze dana, potrzebuje ludzkiego
wysitku, swiadomej wspétpracy z faska na rzecz jej urzeczywistnia-
nia si¢ w praktycznych sytuacjach zycia kazdego z nas. Poniechanie,
czy moze raczej opanowanie leku, oznacza przeciez jakis zasadniczy
zwrot wewngtrzny, ukierunkowujacy cztowieka na Boga niezaleznie
od zewngtrznych okolicznosci, tak, by mogly si¢ w nim, w jego sercu
i w jego zyciu realizowac stowa $w. Pawta: ,,C6z nas moze odlaczy¢ od
mitosci Chrystusa? Przesladowanie? Ucisk? (...)"!3. W tym sensie na-
dzieja wydaje si¢ pewna sprawnoscia, musi wigc by¢ éwiczona, aby mo-
gla si¢ ugruntowac i aby mogta wzrasta¢, mimo rozlicznych przeciw-
nosci, napotykanych raz po raz w zyciu, mimo wichréw uderzajacych
w twarz, wbrew niejako naturalnym skfonno$ciom do pesymistycznej
rezygnacji i budowania ciemnych scenariuszy. Nadzieja zatem wymaga
wewnetrznej dyscypliny, niezbednej w zdobywaniu kazdej duchowej
(i przeciez nie tylko duchowej!) sprawnosci. Postawa nadziei jawi si¢
wiec jako swego rodzaju sztuka, cztowiek nieraz przez cate zycie, wciaz
na nowo, musi w sobie wypracowywac¢ nadziej¢ na miar¢ wyzwan i na
miar¢ lekéw, przed keérymi staje. Realizacja papieskiego przestania,
by przekraczaé prég nadziei wydaje sig $cisle uwarunkowana nie tylko
wewnetrzng gotowoscia do otwarcia na oéciez drzwi Chrystusowi, ale
tez najpierw zgoda na przezwycigzenie swoich lekéw i ufne oddanie
ich Bogu. W ten sposéb odwaga odrzucenia lgku wpisuje si¢ w akt
budowania nadziei, staje si¢ jej znakiem i wyrazem.

Zarysowana dynamika rozwoju i wzrostu ufnosci przeciwstawiona
postawie lekliwosci i zamknigcia przedstawia si¢ jako prawdziwa sztuka
nadziei, wymagajaca codziennej pracy nad doskonaleniem wtasnego

13 Por. Rz 8, 31-39.
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cztowieczeristwa. To ono, czlowieczenistwo, jest w mysli Jana Pawta 11
najwazniejszym obszarem sztuki, w najszerszym tego stowa rozumie-
niu: zycia jako daru Bozego i jako najwazniejszego arcydzieta zada-
nego kazdemu cztowiekowi. Kazdy zatem, jawi si¢ w tym ujeciu jako
prawdziwy artysta wlasnego zycia, powotany do wydobycia z siebie
wszystkich elementéw Bozego obrazu i jako kto§ odpowiedzialny przed
Bogiem za ksztalt nadany wlasnemu czlowieczenstwu.

Szczegblnej tresci nabiera to wskazanie w odniesieniu do cztowieka
sztuki, do artysty. Sztuka nadziei rozwijalaby si¢ w nim takze poprzez
uprawiang przez niego twérczo$¢. Jest bowiem cztowiek sztuki moze
bardziej jeszcze niz inni narazony na zniechgcenie, rozgoryczenie
i utrate poczucia sensu wlasnego zycia. Grozi mu to zwlaszcza wtedy,
gdy wskutek niepowodzen, niezrozumienia, a czasem takze wskutek
intryg zalamuje si¢ i sprzeniewierza swojemu powolaniu albo poprzez
rezygnacj¢ z tworzenia, albo poprzez zdrad¢ wewngtrznej prawdy na
rzecz dziatan o charakterze koniunkturalnym, obliczonych na zdoby-
cie poklasku i odniesienie korzysci. Przed taka postawa, dyktowana
interesownoscia, przestrzega artystow Jan Pawet I w kierowanym
do nich liscie:

Artysta (...) wie takze, ze musi dziala¢, nie kierujac si¢ dazeniem do
prézinej chwaly ani zadza taniej popularnosci, ani tym mniej nadziejg
na osobiste korzysci. Istnieje zatem pewna etyka, czy wreez ,,duchowose”

stuzby artystycznej'4.

Dla artysty sztuka, a raczej samo uprawianie sztuki moze si¢ prze-
to sta¢ swego rodzaju szkola dyscypliny, lekcjg ¢wiczenia charakteru,
w tym takze cnoty nadziei, podtrzymywanej w sobie nieraz wbrew
racjonalnym przestankom i wbrew pokusie porzucenia swej drogi,
skoro podazanie nig w subiektywnym odczuciu nie przynosi zadnych

14 Por. Jan Pawet 11, List do artystéw, dz. cyt., s. 35-36.
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spektakularnych owocéw jego wysitku, a w miejsce uznania i zrozu-
mienia ze strony otoczenia napotyka pogarde lub po prostu tylko
ignorujace go i w jakis sposéb wykluczajace ze wspdlnoty ludzi sztuki
milczenie. Tego rodzaju sytuacja wymaga od cztowieka sztuki wielkiego
samozaparcia, stanowi bolesng szkote zapominania o sobie, ksztat-
tuje i nadzieje, i pokore, kaze zwraca¢ mysl ku starotestamentowym
prorokom, ktdrzy glosili swoje oredzie nawet opornym stuchaczom,
w prostym przekonaniu, ze tak trzeba.

Oméwiona wyzej ogdlna i odnoszaca si¢ do wszystkich perspektywa
uniwersalna nie kwestionuje wiec, jak zarysowano réwnolegle, per-
spektywy bardziej partykularnej, w ktérej stowo sztuka ma znaczenie
wezsze i odnosi si¢ do procesu wytwarzania przez twércg dzieta posia-
dajacego znamiona artyzmu. Réwniez i w tym wymiarze uwidacznia
si¢ w mysli Wojtyly styk pomigdzy sztuka a nadzieja, nie tylko we
wskazanym juz aspekcie odnoszacym si¢ do osoby artysty, procesu
tworzenia i moralnego wymiaru zwigzku pomiedzy nimi. Oczywiscie,
nie chodzi o strywializowane widzenie owego styku, polegajace na
prostym umiejscowieniu ludzkich nadziei w sztuce. Takie pojmowanie
zwiazku miedzy sztuka a nadzieja byloby wrecz falszywe, oparte na
tylez iluzorycznym, co wyrastajacym z pychy romantycznym z ducha
przekonaniu o zbawczych funkcjach sztuki. Nie o takie wigc zwiazki
chodzi Karolowi Wojtyle. Nadzieje lokowane w sztuce wywodzi Woj-
tyla z dwu przestanek. Po pierwsze zatem, zauwaza, skadinad oczywiste,
mozliwoséci oddziatywania sztuki na sfere ludzkiej wrazliwosci, jej
poszerzania i ksztattowania ku dobru, picknu i nadziei. Tego rodzaju
ujecie czyni ze sztuki sprzymierzerica rozwoju cztowieka: ,,obcujac
z dzietami sztuki ludzko$¢ wszystkich epok, takze wspéiczesna, spo-
dziewa sig, ze dzigki nim pozna lepiej swoja drogg i przeznaczenie”??,
a wigc takze sojuszniczke wychowywania go poprzez pickno do na-
dziei wychylonej poza horyzont doczesnosci. Sztuka w ujeciu Wojtyly

15 Por. tamze, s. 54.
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pozostaje tez zawsze wyrazem tajemnicy istnienia, jest $wiadectwem
tesknoty cztowieka za nieskoriczonoscig i zawsze, cho¢by posrednio,
stanowi epifani¢ tajemnicy. Tak rozumiana moze by¢ stusznie uznana
za swoiste przedpole dla Ewangelii, staje si¢ niejednokrotnie praepa-
ratio evangelica, przygotowujac grunt pod Bozy zasiew:

Kazda autentyczna forma sztuki jest swoista droga dostgpu do glebszej
rzeczywistoéci czlowieka i $wiata. Tym samym stanowi tez bardzo trafne
wprowadzenie w perspektywe wiary, w ktérej ludzkie doswiadczenie

znajduje najpelniejsza interpretacje!®.

Jest tez sztuka, co w Liscie do artystow podkresla papiez, przypomi-
najac stanowisko Marie Dominique Chenu or, szczegélnego rodzaju
miejscem teologicznym'”. We wskazanym ujeciu sztuka, dobra i war-
to$ciowa stuzy zawsze budowaniu czlowieczeristwa, z czym wigzaé
mozna (moze troch¢ naiwna, ale nie bezpodstawna) nadziej¢ na od-
miang — za sprawg sztuki — czlowieka i $wiata. Wydaje si¢ bezsporne,
ze w tego rodzaju pojmowaniu misji sztuki odnalez¢ si¢ daje $lady
romantycznych wzorcéw, uwidaczniajacych si¢ szczegélnie w przy-
pisywaniu sztuce wznioslego postannictwa w zakresie ukazywania
tak pojedynczym ludziom jak i calym spoleczeristwom szczytnych
idealéw oraz drég ich realizacji.

Dziedzictwo myslenia zakorzenionego w romantyzmie obecne jest
takze w pojmowaniu przez Wojtyl¢ osoby i roli artysty. W szczegdlny
sposéb zaznaczajg si¢ tu dwa $lady: Norwida oraz Krasiriskiego. Nor-
widowa fraza z Promethidiona ,Bo pickno na to jest by zachwycato
do pracy. Praca, by si¢ zmartwychwstato”® determinuje teori¢ Wojtyly
w kwestii misji artysty jako tego, ktérego wysitek ma ukazywa¢ ludziom

16 Por. tamze, s. 40.

17 Na temat koncepdji loci theologici por, ]. Szymik, W poszukiwaniu teologicznej glebi
literatury, Katowice 1994.

18 C.K. Norwid, Promethidion, Pisma wybrane, Warszawa 1968, t. 2, s. 216.
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najwyzsze cele ich eschatologicznego przeznaczenia. Mam wrazenie, iz
wskazany watek, cho¢ istotny w catoksztalcie przekazu Karola Wojtyly/
papieza Jana Pawla II przeznaczonego dla ludzi sztuki, jest zarazem
najmniej oryginalny i, by tak rzec, najbardziej oczywisty.

Wkiad wlasny papieza, a wezesniej juz biskupa Wojtyly, zaznacza
si¢ w rozwazaniach o etycznym nacechowaniu powotania artysty.
Tu z kolei istotny wydaje si¢ wptyw refleksji zapisanej przez Krasini-
skiego w Nie-boskiej Komedii, ze stynnym, wielokrotnie przytaczanym
zdaniem wypowiedzianym przez hrabiego Henryka: ,Przez ciebie
plynie strumien Picknosci, ale ty nie jestes picknoscia”, dajace asumpt
dla Wojtytowych rozwazan o potrzebie ideowej i moralnej jednosci
migdzy artysta a jego wytworami.

Chodzi o to, azeby cztowiek byt harmonijny od wewnatrz. Oczywiscie,
ze wielka wartoscia jest sumienie artystyczne, ale musi si¢ ono zwigzaé

z ta wlasciwoscia najglebsza, jaka stanowi sumienie moralne!®.

Oryginalno$¢ pogladéw Karola Wojtyly na problematyke aktu twér-
czego wyraza tez dialogiczne ujecie sztuki: ,,poprzez swoje dziela artysta
rozmawia i porozumiewa si¢ z innymi”?°. W koncepcji przyszlego
papieza dziefo sztuki jest bowiem forma rozmowy twoércy z odbiorca,
co zarazem sytuuje kazdy akt twdrczy w perspektywie personalistyczne;.
Nie tylko chodzi wigc o to, ze kazdy akt twérczy jest aktem czlowieka,
ale i 0 jego finalne ukierunkowanie ku drugiemu. Oznacza to zatem
takze, iz dzielo wyrasta z duchowej hojnosci, jest sposobem dzielenia
si¢ tworcy swoim bogactwem wewngtrznym i stanowi wyraz tego
bogactwa wewngtrznego. Naklada to na artyste szczeg6lnego rodzaju
odpowiedzialno$¢. Jej odzwierciedleniem bytaby biblijna zasada ,.z ob-
fitosci serca méwig usta’??, zobowiazujaca kazdego cztowieka, w tym

19 K. Wojtyla, Ewangelia a sztuka, dz. cyt., s. so.
20 Jan Pawel 11, List do artystéw, dz. cyt., s. 33.
21 Por. Lk 6, 45; Mt 12, 34.
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wypadku w szczeg6lny sposdb artyste, do dbatosci, traktowanej jako
powinno$¢, o to, czym si¢ karmi, czym napetnia on swoje wnetrze,
w jaki spos6b pracuje nad pomnozeniem zadanego mu przez Boga
daru, a w konsekwencji, czym promieniuje na innych. Im wigkszy dar,
tym wicksza odpowiedzialno$¢. Ewangeliczna przypowiesé o talentach,
przywotana przez biskupa Wojtyle w rekolekcyjnych rozwazaniach,
znajduje tu specyficzng wyktadni¢. W swietle tych nauk jednym z naj-
wickszych grzechéw artysty bytby zastdj, powielanie wezesniejszych
rozwigzan, poniechanie poszukiwan coraz doskonalszych form wyrazu
dla wewngtrznej prawdy oraz brak rozwoju.

Bardzo niezgodne z naszym powolaniem jest lenistwo, brak pewnego wy-
sitku, azeby wydoby¢ z siebie jakie$ wartosci, wartosci twércze. Lenistwo

i twérczo$¢ to sg dwie postawy, ktdre sie sobie wzajemnie sprzeciwiaja®?.

Ta posta¢ duchowego lenistwa stanowi wedtug rekolekcjonisty
realne zagrozenie tak dla osoby artysty w wymiarze jego osobowe;j
i osobistej odpowiedzialnosci za powierzony mu twérezy talent, jak
i ostatecznie dla sztuki, dla jakosci artystycznej wytwordw, ktére, gdy
beda ekspresja skarlalego ducha, same nieuchronnie tez beda karto-
wate i jatowe.

Uwidacznia sie w tym punkcie istotna odmienno$¢ myslenia Karola
Wojtyly o sztuce w poréwnaniu z klasyczng aksjologia tomistyczna.
Przypomng: $w. Tomasz jednoznacznie odréznial wartos¢ artystyczna
dzieta od wartosci moralnej twércy. Ta zasada uniezaleznienia oceny
tworu artystycznego od oceny wartosci zycia realnego autora obowia-
zuje po dzi§ dzieri w aksjologii twdrczoéci i pozostaje waznym, obiek-
tywnym kryterium chronigcym przed nieuprawnionymi zakusami
utozsamiajacymi obydwa obszary i w efekcie czgsto prowadzacymi
do naduzy¢ i nieporozumien.

22 K. Wojtyta, Fwangelia a sztuka, Rekolekcje dla artystow, dz. cyt., s. s4n.
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Personalistyczne stanowisko Karola Wojtyly t¢ tomistyczng zasadg
nie tyle moze podwaza w sposéb skrajny, ile ja modyfikuje i uzupet-
nia, ukazujac perspektywe maksymalistyczna. Wojtyta mianowicie
postrzega tworce oraz jego dzieto w kategoriach antropologicznych,
w konsekwencji ujmujac zwiazek migdzy dzielem i twérca w sposéb
zdecydowanie bardziej integralny. Uznaje przeto, iz dzielo stanowi,
przynajmniej do pewnego stopnia, ekspresj¢ duszy artysty, w zwiaz-
ku z czym nie powinien istnie¢ zaden rozdZzwick pomiedzy ideami
gloszonymi w sztuce a zyciem twércy, w ktérym owe idee wpisane
w dzieto majg si¢ manifestowal. Nie oznacza to, jak sadze, definityw-
nego zakwestionowania przez Wojtylte sformutowanej przez Akwinatg
reguly rozdziatu w samej ocenie wartosci dzieta sztuki, zwraca wszakze
uwagyg, iz dzieto zawsze pozostaje wytworem mysli i pracy konkretnego
cztowieka i w tym sensie nie jest czyms$ niezaleznym, niepowigzanym
ze $wiatem doznan, przekonan i doswiadczen, ktdre tego twoérce jako
cztowieka uksztattowaly i w przetworzonej formie znajduja mniej lub
bardziej posredni wyraz w jego artystycznym wytworze.

Tworzac dzieto artysta bowiem wyraza samego siebie, do tego stopnia, ze
jego twérczoé¢ stanowi szczegdlne odzwierciedlenie jego istoty — tego kim
jestijaki jest. (...) Artysta bowiem, kiedy tworzy nie tylko powotuje do

zycia dzielo, ale tez poprzez to dzieto jako$ objawia swoja osobowo$¢?3.

Przez polozenie akcentu na integralno$¢ tworcy i dziela intensyfikuje
si¢ w refleksji Wojtyly przeswiadczenie, szczegélnie mocno podkresla-
ne, o moralnym wydzwigku procesu twérczego oraz o etycznej misji
sztuki w $wiecie wspétczesnym.

W przekonaniu Wojtyly, by rzecz ujaé najprosciej, sztuka ma stuzy¢
dobru cztowieka i pomaga¢ mu w zblizeniu si¢ do Boga i w kontem-
plagji Jego pigkna. Kluczowe pozostaje tu stowo stuzba. Rozumienie

23 Por. K. Wojtyta, List do artystow, dz. cyt., s. 33.



Sztuka nadziei. Nadzieja w sztuce 151

powotania artysty oraz samej sztuki jako stuzby cztowiekowi ujawnia
prymat mitosci, jako konstytutywnego celu cztowieka.

Wyrazem dobra pozostaje za$ pickno, w mysl przypomnianej i po-
dzielanej przez papieza, scholastycznej zasady Ens, bonum, pulchrum
conventuntur. To w tej, miedzy innymi, zasadzie daje si¢ odszuka¢
uzasadnienie dla integralnej wizji Wojtyly, podkreslajacego z jednej
strony imperatyw etycznej jednosci migdzy twércg a dzielem arty-
stycznym, z drugiej, imperatyw harmonii mi¢dzy wymiarem etycznym
i estetycznym w obrebie samego dzieta. W tym ujeciu dzieto, ktére
nie stuzy dobru czlowieka nie ma tez w sobie pickna, gdyz te dwie
wartosci pozostaja w personalistycznie ukierunkowanej koncepcji
Karola Wojtyly nierozdzielne i nieroztaczne, co prymarnie wynika
z fakeu, iz to Bég jest jedynym dobrem i picknem.

Ostatecznie wigc sztuka jest w koncepcji Jana Pawta IT droga do

Boga:

Niech réznorakie drogi, keérymi podazacie artysci catego $wiata, pro-
wadza was wszystkich do owego bezmiernego Oceanu piekna, gdzie

zachwyet staje si¢ podziwem, upojeniem i niewymowna radoscia®4.

Skoro za$ jest drogg do Boga, jest takze drogg nadziei.

24 Tamze, s. 56.






Rozwazania o tradycji uniwersytetu
w kulturze Europy w ujeciu
Jana Pawla II oraz Karla Jaspersa

W dobie dynamicznych zmian systemowych dokonywanych w sferze
nauki'® oraz strukturze i samej filozofii dziatania uniwersytetu, szczegdl-
nego znaczenia i niezwyklej wrecz aktualnoéci nabierajg refleksje Karla
Jaspersa oraz wypowiedzi Jana Pawta II na temat misji, istoty oraz same;j
idei uniwersytetu. Interesujace, a zarazem wielce zaskakujace, okazuje si¢
zestawienie uwag obydwu myslicieli, zadziwiajaco wreez zgodnych, co do
sposobu pojmowania istoty uniwersytetu i fundamentéw jego powotania®.

1 Spowodowanych przez wprowadzong w 2019 roku Konstytucje dla nauki 2.0 zmienia-
jaca w ogromnym stopniu dotychczasowy ustréj szkolnictwa wyzszego.

2 Wartykule nie podejmuj¢ rozwazan zestawiajacych koncepcje uniwersytetu wskazanych
w tytule myslicieli z rozwazaniami kard. Henry ego Johna Newmana zawartymi w jego
stynnej ksiazce Idea uniwersytetu oraz w Kazaniach o uniwersytecie. Poréwnanie takie
wykazatoby zasadnicza zbiezno$¢ postrzegania uniwersytetu i jego misji przez Newmana
i Jaspersa, ukazujac ciaglo$¢ tradycji rozumienia uniwersytetu jako instytucji powotanej
do szerokiego ksztalcenia o charakterze uniwersalnym i humanistycznym, do poszukiwa-
nia prawdy i zdobywania wiedzy, nie zas do realizowania partykularnych zadan natury
utylitarnej czy tez do ksztalcenia specjalistycznego z pominigciem wymiaru ogélnego
i syntetyzujacego. Poglady Newmana wydaja si¢ wszakze dobrze zakorzenione polskiej
humanistyce i byly szeroko omawiane, stad tez przedmiotem mego oméwienia staty si¢
mniej znane i mniej rozpowszechnione rozwazania Jaspersa. Analogia opinii Wojtyly
i Newmana na temat uniwersytetu wydaje si¢ tez zdecydowanie bardziej oczywista z uwa-
gi na $wiatopogladows bliskos¢ obydwu intelektualistéw. Na temat Newmanowskiej
wizji uniwersytetu zob. L. Mitek, Intelekt czy umiejetnosé? Spojrzenie Johna Henry'ego
Newmana na uniwersytet, ,Kultura i Polityka” (2009) nr s, s. 59-72.
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Wzajemna odpowiednios¢ refleksji obydwu filozoféw zaskakuje
z kilku powodéw. Po pierwsze, zauwazy¢ nalezy, ze ich rozwazania
dzieli czasowy dystans kilkudziesigciu lat®, wyrastaja one zatem sitq rze-
czy z nieco odmiennego doswiadczenia intelektualnego, kulturowego
i historycznego, powstawaly w innych warunkach, cho¢ jednoczesnie
adresat obydwu dyskurséw wydaje si¢ wsp6lny i okresli¢ go mozna jako
szeroko rozumiane srodowisko uniwersyteckie, ktére kazdy z autoréw
sktoni¢ chce do poglebionego rozwazenia kwestii uwazanych przez
siebie za najistotniejsze. Za takie obydwaj uznaja problem tozsamosci
oraz powotania uniwersytetu jako takiego. Drugi powdd zaskoczenia
jest wynikiem odmiennosci spolecznej pozycji piszacych oraz dziela-
cych ich stanowisk filozoficznych. Mimo jednak wskazanych réznic,
wizja uniwersytetu, ktéra konstytuuje lektura ich refleksji okazuje
si¢ w zasadniczych watkach niemal identyczna, wykazujac nie tylko
zbieznos$¢ w podstawowych punktach, ale i wskazujac na ten sam
zestaw problemdw, uznanych przez obydwu myglicieli za zasadnicze
dla sprawy uniwersytetu. Owe antropologiczne i filozoficzne analogie
w postrzeganiu uniwersytetu i rozumieniu jego misji w spoleczeristwie
zdaja si¢ potwierdzeniem intuicji o niezmiennosci oraz ponadhisto-
rycznej uniwersalnosci idei uniwersytetu, definiowanego w wypowie-
dziach obu autoréw jako przestrzent wspélnoty ludzi poszukujacych
prawdy. Zestawmy dwa cytaty. Najpierw glos Karla Jaspersa, ktory
moéwi tak: ,Zadaniem uniwersytetu jest wspélne poszukiwanie prawdy

3 PrzemySlenia Karla Jaspersa zawarte w jego dziele /dea uniwersytetu, datuja si¢ na lata
20. XX w., pierwsze wydanie jego ksiazki ukazato si¢ w roku 1923, wydanie drugie,
poszerzone opublikowane zostalo w roku 1946. Jak podaje Jaspers w swej autobiogra-
fii, ksiazka zachowala ten sam tytul, zostata jednak znaczaco zmieniona z uwagi na
odmiennos$¢ warunkéw historyczno-spolecznych po zakoriczeniu II wojny $wiatowe;.
Natomiast wypowiedzi Jana Pawta II na temat uniwersytetu pochodza z okresu spra-
wowania przez niego urzedu Piotrowego i najczesciej byly artykutowane przy okazji
spotkan ze $wiatem nauki czy to podczas pielgrzymek, czy tez w czasie seminariéw
naukowych w Castel Gandolfo.
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przez badaczy i adeptéw”4. Podobne sformutowania znalez¢ mozna
u Jana Pawta II: ,,Uniwersytet jako wspélnota ludzi poszukujacych
prawdy jest niezbedny dla zycia narodu i zycia Kosciota™.

Waga przedstawionych refleksji wynika z faktu, iz uniwersytet to
obok Kosciola jedna z najstarszych instytucji europejskich, oddzia-
tywajacych na kulture i stanowiacych jeden z wyznacznikéw toz-
samosci kontynentu. Jego znaczenie wykracza zatem poza kwestie
partykularne, zwigzane z modusem organizacji nauki, lecz dotyczy
zagadnien szerszych, tyczacych kultury oraz kondycji cztowieka, a sze-
rzej — projektujacych okreslong wizj¢ antropologiczng. Zagadnienie
roli i miejsca uniwersytetu wpisuje si¢ wigc tak w dyskursie Jaspersa
jak i Jana Pawta I w szerszy kontekst problemowy wyznaczony pyta-
niem o tozsamo$¢. W refleksji podejmowanej przez papieza éw watek
problemowy zawarty w pytaniu o kwestie tozsamosci europejskiej
posiadat zawsze szczegdlng range i wybrzmiewat z moca®. W obydwu
dyskursach nie chodzi zatem jedynie o tozsamo$¢ samego uniwersy-
tetu, lecz o co$ o wiele istotniejszego, mianowicie rozwazanie jego
znaczenia w ksztattowaniu tozsamodci elit inteligenckich?, a takze
wplywu na zachowanie kulturowego paradygmatu Europy. Tym tez

4 DPor. K. Jaspers, Idea uniwersytetu, Warszawa 2017, s. 31.

5 Jan Pawet II, Przeméwienie wygloszone na spotkaniu z reprezentantami polskiego
$wiata akademickiego w kolegiacie $w. Anny w Krakowie w dniu 8 czerwca 1997 roku,
cyt za: E Ziejka, Jan Pawet I1 i polski swiar akademicki, Krakéw 2014, s. 49.

6 Por. Jan Pawel II, Przeméwienie wygloszone w Watykanie na spotkaniu z rektorami
polskich uczelni w dniu 4 stycznia 1996 roku: , Méwigc nauka, myslimy o kulturze w jej
wymiarze ogélnoludzkim, a takze w wymiarze poszczeg6lnych narodéw. Nauka bowiem
stanowi jeden z zasadniczych filaréw kultury. (...) Cztowiek jest nie tylko twérca kultury,
ale zyje kulturg i poprzez kulturg. To samo nalezy powiedzie¢ o narodzie. Teraz naréd
zyje kultura i poprzez swoja kulture. Jest ona fundamentem jego duchowej tozsamosci
i jego duchowej suwerennosci”, cyt za: E Ziejka, Jan Pawet I1. .., dz. cyt., s. 45.

7 Kwestia ta jawita si¢ jako podstawowa takze w rozwazaniach Henry’ego Newmana,
por. J.H. Newman, ldea uniwersytetu, przet. P. Mroczkowski, Warszawa 1990 oraz
tenze, Kazania uniwersyteckie. Pigtnascie kazati wygloszonych przed Uniwersytetem
Okesfordzkim migdzy 1826 a 1843 rokiem, przel. P. Kostyto, Krakéw 2000.
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uzasadnic¢ si¢ daje podjecie przedmiotowej refleksji oraz szczeg6lny
niepokdéj obydwu filozoféw, ptynacy z obserwacji takiego kierunku
reform uniwersytetu, ktére kwestionuja jego utrwalony w kulturze
i funkcjonujacy od kilkuset lat ksztatt i status. Uniwersytet bowiem
wydaje si¢ jedna z tych instytucji, ktére w zmiennym pejzazu jawia si¢
jako stabilne, pewne i trwale — co nie znaczy niepodlegajace zadnym
zmianom. Niesformulowane wprost pytanie konstytuowane przez
teksty obu myslicieli jest pytaniem o najdoskonalszy i najbardziej
pozadany z uwagi na kulturowa misje ksztatt uniwersytetu. Jaki wiec
wedtug uczonych powinien by¢ uniwersytet, by po§réd zmian i reform
zachowa¢ wszystkie te elementy tradycji i ethosu, ktére pozwalajg iden-
tyfikowa¢ jego tozsamos¢ jako uniwersytetu wlasnie? Chodzi zatem
o taka réwnowagg starego i nowego, ktéra zapewniataby przetrwanie
tej idei, kedrej uniwersytet europejski pozostawat przez wieki wierny,
ktérej byt wyrazicielem i straznikiem, idei zarazem, uzasadniajace;j
samo istnienie uniwersytetu. Idei wigc, ktéra poprzez stulecia okazata
si¢ na tyle no$na i atrakcyjna, iz dawala si¢ elastycznie adaptowaé do
zmieniajacych si¢ warunkdéw kulturowych, cywilizacyjnych i politycz-
nych, pozwalajac na ich twérczy rozwdj i przyczyniajac si¢ w znacza-
cym stopniu do kulturowej samoidentyfikacji Europy.

Nie jest to ani dla nas dzi$, ani dla Jaspersa ponad pét wieku weze-
$niej, ani dla Jana Pawta II pytanie o charakterze teoretycznym, lecz
zagadnienie posiadajace niezwykle aktualne, fundamentalne wrecz
znaczenie dla kultury i nauki, a takze dla oblicza spoteczeristwa, zwlasz-
cza za$ pozydji i roli elit intelektualnych.

Rozwazania obydwu myslicieli na temat uniwersytetu tym samym
nie ograniczaja si¢ do waskiego i partykularnego kregu zagadnient
zwigzanych z samym funkcjonowaniem uczelni i przyjetymi formami
organizacyjnymi uprawiania nauki. Miedzy Atenami a Jerozolima
rodzily si¢ bowiem korzenie kultury §rédziemnomorskiej.

Za najglebszy fundament uniwersytetu okreslajacy jego cel i powota-
nie uzna¢ nalezy poszukiwanie prawdy. Dokonuje si¢ ono we wspélnocie,
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ktéra tworzg razem — profesorowie oraz studenci. Wspdlnota zatem —
universitas magistorum et scholarium stanowi jeden z najistotniejszych
i najstarszych wyznacznikéw tozsamosci uniwersytetu, jest tez jednym
z podstawowych sposobdw funkcjonowania uniwersyteckiej spoteczno-
$ci. Poszukiwania prawdy prowadzone na uniwersytecie charakteryzowaé
winna bezinteresowno$¢ i zaufanie oraz wolnos¢, ktére to traktowane
sa w wypowiedziach zaréwno Jaspersa, jak i papieza Wojtyly jako nie-
zbywalne sktadniki jego, uniwersytetu, specyfiki i tozsamosci. Do nich
wszystkich tez, a wigc do poszukiwania prawdy, wymiaréw wspélnoto-
wosci, bezinteresownosci, zaufania oraz wolnosci postrzeganych jako
filary tozsamo$ci uniwersytetu bedg odnosi¢ si¢ niniejsze rozwazania.
Obydwaj intelektualisci poswigcili powyzszym zagadnieniom wiele
uwagi, co $wiadczy nie tylko o wadze samej problematyki, ale i o szcze-
gblnym znaczeniu przypisywanym jej tak przez Jaspersa, jak i przez pa-
pieza, zdajacych sobie sprawe z kluczowej roli uniwersytetu dla ksztattu
kultury, spoleczeristwa oraz — co istotne — pojedynczego cztowieka®.
Formowanie czlowieczeristwa wydaje si¢ w wizji obydwu najistotniej-
szym wymiarem misji uniwersytetu i najglebszym uzasadnieniem jego
istnienia. Formowanie to dokonuje si¢ poprzez prawdg i dazenie do
niej w solidarnej, bezinteresownej i uczciwej wspdlnocie wysitkow?.
Ten wlasnie aspekt rozwazann obydwu autoréw, podkreslajacy

8 Wyrazem niepokoju o przetrwanie uniwersytetu w jego tradycyjnym ksztalcie a za-
razem wykladnikiem aktualnosci problematyki zwiazanej z misjq uniwersytetu jest
mnogos¢ ukazujacych sie w ostatnim czasie publikacji poswigconych tym zagadnieniom.
Por. m.in: A. Bobko, S. Gatkowski, Uniwersytet — tradycja i wspétczesne wyzwania,
w: ldea uniwersytetu dzis. Perspektywa filozoficzna, red. M. Zadrecka, J. Skrzypek-Fa-
luszczak, Rzeszéw 2012, s. 52—66; Idea uniwersytetu. Reaktywacja, red. P. Sztompka,
K. Matuszek, Krakéw 2015, Uniwersytet XXI w. Nauka i lokalnosé, red. nauk. J. Lawski,
K. Pilichiewicz, Bialystok 2018.

9 Por. Jan Pawet II, Przeméwienie wygloszone w kolegiacie $w. Anny w Krakowie na
spotkaniu z reprezentantami polskiego $wiata akademickiego w dniu 8 czerwca 1997
roku, cyt. za: E. Ziejka, Jan Pawet I1..., dz. cyt., s. stinn.; K. Jaspers, Idea uniwersytetu,
dz. cyt., s. 168.
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kulturotwérczg i formacyjng role uniwersytetu wydaje si¢ tez szcze-
gblnie wazny i niestychanie aktualny w dobie gwattownych przemian,
ktérym poddawane jest szkolnictwo wyzsze, przemian dotykajacych
rdzenia pojmowania uniwersytetu i zmierzajacych w kierunku takich
przeksztatceni, w wyniku ktérych miejsce wspélnoty zajmuje konku-
rencja, a miejsce prawdy produktywno$é¢ i przydatnos¢ gospodarcza.

W $wietle rozwazan obydwu myglicieli nalezy wigc rozumieé uni-
wersytet nie tyle, nie przede wszystkim i nie tylko jako instytucje, ile
jako ideg realizowang poprzez okreslona strukture oraz jako miejsce,
w ktérym idea owa si¢ materializuje. Tak tez rozumial uniwersytet
Karl Jaspers, gdy na poczatku lat dwudziestych ubiegtego wieku po-
dejmowat swe rozwazania na temat istoty uniwersytetu, kreslac swego
rodzaju wzorzec, idealny model, w ktérym zawierataby si¢ i uciele$niata
ponadhistoryczna i — jak podkreslat (rézniac si¢ w tym punkcie od za-
patrywari Jana Pawta II) — ponadnarodowa idea uniwersytetu. Najwaz-
niejsza dla obydwu wydawata si¢ wcielona w instytucjonalna rzeczywi-
sto$¢ idea universitas, pozostajaca i w refleksji Jaspersa, i w rozwazaniach
papieza, najistotniejszym wyrdznikiem i najwazniejszym sensem dzia-
tania uniwersytetu oraz jego wewngtrznym ustrojem, forma, poprzez
ktéra uniwersytet moze realizowaé swoje powotanie. Uniwersytet, idac
za Jaspersem, ale takze i za Janem Pawlem II, miatby stanowi¢ urzeczy-
wistnienie idei wspdlnoty akademickiej, ktérej konstytutywna misja
pozostaje — jak juz wspomniano wyzej — poszukiwanie prawdy. Dazenie
do niej dokonuje si¢ i przebiega na uniwersytetach we wspélnocie ludzi
owladnigtych taka sama pasja, ludzi wewngtrznie przekonanych, iz
owo odkrywanie prawdy jest ich zyciowym powolaniem i przywilejem,
stuzba i wyréznieniem, wezwaniem i odpowiedzialnoscia!®. Instytu-
cjonalna struktura uniwersytetu winna zatem by¢ podporzadkowana

10 Por. K. Jaspers, tamze, s. 85; Jan Pawel II, Przemdéwienie wygioszone na spotkaniu
z rektorami polskich uczelni w Watykanie w dniu 4 czerwca 1996 1, w: E Ziejka, Jan
Pawet I1..., dz. cyt., s. 44 i nn.
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temu fundamentalnemu zalozeniu i tak zorganizowana, by sprawnie
stuzy¢ tak pojedynczym osobom, jak i zespotom badaczy, utatwiajac
zaréwno prowadzenie pracy naukowej jak i transmisje jej wynikéw,
czyli proces dalszego przekazywania wiedzy potencjalnym nastepcom
dzisiejszych profesoréw?!.

Z jednej wigc strony, misja uniwersytetu tak w wizji Jaspersa jak
iwwypowiedziach papieza powinna koncentrowac si¢ na dziatalnosci
badawczej, ktérej celem ma by¢ odkrywanie prawdy, z drugiej zas pole-
ga¢ musi na takim sposobie jej przekazu mtodszym pokoleniom, ktéry
skutecznie wptywatby na osobowy profil absolwentéw. Ten czynnik
ludzki podkreslany jest w refleksji obydwu autoréw i wskazywany jako
jeden z fundamentéw okreslajacych sens uniwersytetu. Nie chodzi
zatem jedynie o przekaz wiedzy, lecz o przekaz madrosci'?. Nie cho-
dzi o ksztalcenie technokratycznego specjalisty, ale o formowanie
uczonego i cztowieka'3. Rzecz dotyczy tu zatem czego$ zdecydowanie
wigcej niz samego tylko przekazu specjalistycznej wiedzy z zakresu
danej dziedziny, czego$ zatem wigcej niz, cho¢by najlepiej i najnowo-
cze$niej realizowana, dydaktyka, na co z mocg zwraca uwagg Jaspers
w swoich rozwazaniach, podkreslajac przy tym, iz na uniwersytecie
ma sens jedynie dydaktyka prowadzona przez badacza i écisle powia-
zana z badaniami. Tym bowiem, co zawsze odrézniato uniwersytety
od innych szkét wyzszych, byt nacisk potozony na catosciowy horyzont,
nazwijmy go, horyzontem humanistycznym, ktérego posiadanie miato
charakteryzowa¢ absolwenta niezaleznie od ukoriczonego kierunku

1 Por. Jan Pawel II, Przeméwienie skierowane do reprezentantéw polskiego $wiata aka-
demickiego w auli KUL w dniu 9 czerwca 1987 1, w: E Ziejka, Jan PawetI1. .., dz. cyt.,
s. 38; K. Jaspers, Idea uniwersytetu, dz. cyt., s. 110, 113-114.

12 Na ten aspekt misji uniwersytetu — powotanego do formowania ludzi madrych i do prze-
kazu nie tylko wiedzy, ale madro$ci — zwracal tez uwage w swych pismach kard. Henry
Newman.

13 Por. Jan Pawel II, Przeméwienie do rektoréw uczelni wyzszych w Polsce, Castel Gan-
dolfo, 30 sierpnia 2001 1, w: Jan Pawet I1, Uniwersytet. Antologia tekstow, Krakéw 2019,
s. 82n; K. Jaspers, ldea uniwersytetu, dz. cyt., s. 82.
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studiéw. Wolno stwierdzi¢, iz uniwersytet miat nie tylko ksztalcié, ale
przy tym takze, a moze przede wszystkim wychowywac do osobowej
pelni, ksztaltowaé postawy, formowaé cztowieka, dawaé madros¢, czy
przynajmniej — wyposaza¢ w narzedzia potrzebne do jej dalszego, sa-
modzielnego zdobywania. Na ten formacyjny element w misji uniwer-
sytetu wielokrotnie zwraca uwage zaréwno Jaspers, jak i Jan Pawet I1.

Rozwazania o uniwersytecie obydwaj — Jaspers i Jan Pawet II — po-
dejmuja ze $wiadomoscia glebokiego kryzysu kulturowego, w kté-
rym przychodzi funkcjonowa¢ dzisiejszym uniwersytetom. Przyczyny
determinujace kryzys uniwersytetu wynikaja po czgéci z czynnikéw
o charakterze globalnym, zwiazanych z wyczerpaniem obowiazu-
jacych przez kilka stuleci paradygmatéw kulturowych, naukowych
i aksjologicznych, po czgéci z powodéw przemian spoteczno-poli-
tycznych — odmiennych w rozwazaniu kazdego z autoréw co do ich
istoty, szczeg6téw i okolicznosci — posiadajacych wszakze element
wspdlny sprowadzajacy si¢ do faktu zagrozenia wolnosci profesora oraz
autonomii uczelni i uzalezniajacych je od zewngtrznych czynnikéw
natury politycznej czy spotecznej.

W rozwazaniach podejmuje tez Jaspers kwestig elitarnosci uniwersy-
tetu, obserwujac zarazem jej zanik oznaczajacy zapoznanie wlasciwego
uniwersytetom arystokratyzmu ducha, zastgpowanego falszywym
egalitaryzmem!4. Tym samym uniwersytety, na co Jaspers zwrdcit
uwage ponad siedemdziesiat lat temu, w coraz mniejszym stopniu
odrézniajg si¢ czymkolwiek od szkét wyzszych innego typu.

Kolejna powazna kontrowersja podjeta w rozwazaniach przez Jasper-
sa dotyczy sposobu zarzadzania uczelniami, co odnosi si¢ zaréwno
do polityki finansowej, jak i stosunku do pracownikéw oraz mecha-
nizméw wewngtrznych kontroli, a takze ksztaltowania stosunkéw

14 Ten watek myslenia wykazuje zbiezno$¢ ze stanowiskiem Ortegi y Gasseta przed-
stawionym w klasycznym dla katastrofizmu dziele Bunt mas, por. Ortega y Gasset,
przet. P Niklewicz, Warszawa 2002.
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pracy, ktére w miejsce idei wspélnoty w coraz wigkszym stopniu
uruchamiajg rywalizacje i konkurencje, podsycane przez réznego typu
mechanizmy socjotechniczne. Podporzadkowywanie wewngtrznej
pracy uniwersytetu kryteriom zysku uwaza filozof za wysoce szkodliwe
z punktu widzenia dobra spofecznego oraz samej istoty uniwersyte-
tu. Sg bowiem, jak zaznacza, dziedziny zycia spofecznego takie jak
edukacja, kultura i stuzba zdrowia, ktére nie powinny rzadzi¢ si¢ ani
wylacznie, ani przede wszystkim zasadami rachunku ekonomiczne-
go. Czy tym bardziej — stanowic istot¢ ksztalcenia uniwersyteckiego.
Za jego rdzeni uznaje indywidualng relacj¢ mistrz—uczen, podkreslajac
jej niezastapiong niczym role formacyjng. Na ten aspekt ktadzie tez
nacisk w swych refleksjach o uniwersytecie Jan Pawet II, zgodnie
z personalistycznym ukierunkowaniem jego dyskursu i przekona-
niem o niezbywalnym charakterze mi¢dzyosobowych wigzi w proce-
sie ksztaltowania cztowieka. Metaforycznie méwiac, we wspélnocie
akademickiej widzie¢ wolno dusz¢ uniwersytetu, ozywiajaca caly
organizm; tak zarysowujg kwesti¢ akademickiej wspdlnoty obydwaj
autorzy: i u Jaspersa, i u Jana Pawta II jawi si¢ ona jako fundament
zaréwno w plaszczyznie relacji migdzyludzkich, jak i jako podstawa
skutecznej dziatalno$ci badawczej, opartej na wspétdziataniu, dialogu
racji i twérczym sporze'>.

Stanowienie relacji mistrz—uczen, jako tego wzorca, ktéry miatby
ksztattowa¢ wzajemne odniesienia mig¢dzy profesorami a studentami
znajduje si¢ u podstaw interpersonalnych stosunkéw budujacych

15 W tym kontekscie warto podaé w watpliwos¢ stuszno$é promowanej obecnie prakeyki
systemowej oceny pracownikéw naukowych przez studentéw. Wydaje si¢ to nieko-
rzystnym i watpliwym wychowawczo zjawiskiem, odwracajacym naturalny i whasciwy
porzadek rzeczy. Wdrozony od pewnego czasu mechanizm powoduje, iz nauczyciel
akademicki tatwo staje si¢ swego rodzaju ,zakladnikiem studenta’. Nie jest dobrze
stwarza¢ sytuacje, w ktérej profesor zaczyna by¢ administracyjnie uzalezniony od dobrej
lub ztej woli tych, dla ktérych z racji swego powotania ma by¢ przewodnikiem.
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akademicka wspélnote. Kazdy inny niz wspélnotowy model rela-
¢ji miedzyosobowych — tak w odniesieniu do stosunkéw pomiedzy
nauczajacymi a studentami, jak i wewnetrznych wzajemnych relacji
pomigdzy kadra profesorska przynosi zagrozenie destrukcja oraz dezin-
tegracja Srodowiska, zastepujac ducha solidarnosci i wspétdziatania, na
ktéry ktada nacisk obydwaj analizowani mygliciele, elementem Zle poj-
mowanej, ambicjonalnej rywalizacji i swego rodzaju ,walki o wzgledy
studenta” i walki o lepszg pozycj¢ wlasng. Jaspers zwraca zreszta uwagg,
iz umiejetnosci dydaktyczne nie stanowia bynajmniej niezbednej ani
tym bardziej najwazniejszej cechy profesora. Nawet nieudolne, czy
mniej zgrabne przekazywanie wiedzy opartej na badaniach wtasnych
posiada warto$¢ wigkszg niz szkolny, by nie powiedzie¢ — szkolarski —
przekaz wyuczonej wiedzy, podawanej do wyuczenia.

W wywodzie Jaspersa krytyce poddany zostaje, model zarzadzania
uniwersytetami w tym prowadzenie polityki personalnej w uczelniach,
podtug kryteriéw technokratycznych i statystycznych jako wzorzec
falszywy, rozmijajacy si¢ u podstaw z idea uniwersytetu w jego trady-
cyjnym rozumieniu. Niebagatelng konsekwencjg przyjecia modelu
technokratycznego staje si¢ postgpujaca biurokratyzacja i formalizacja
catej sfery akademickiej rzeczywistosci, co pozostaje w jawnej sprzecz-
nosci z postulatem wolnosci i autonomii profesora, ktéry w mysl
dyskursu Jaspersa podlega¢ miatby tylko kontroli wlasnego sumienia.
Biurokratyzacja, polegajaca z jednej strony na rozbudowanej spra-
wozdawczosci, z drugiej na wspomnianej juz daznosci do ujmowania
wszelkich przejawdw zycia uczelni w zapisy stosownych paragraféw sta-
nowi zatem zjawisko ze wszech miar niekorzystne i wrgez szkodliwe!.

Wynika z powyzszego, iz uniwersytet w rozumieniu Jaspersa, ale

16 Nie tylko bowiem pochfania czas i energie, ktére mogltyby z pozytkiem zosta¢ wy-
korzystane na dziatalno$¢ badawcza, ale tez nickiedy, zwlaszcza na uniwersytetach
w mniejszych osrodkach, staje si¢ swego rodzaju szerokim parawanem, skrywajacym
pozornos¢ wynikéw naukowych, na co takze z prorocza przenikliwoscia zwrécit uwage

Karl Jaspers w dziele Idea uniwersytetu.
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iJana Pawla I to nie tyle i nie przede wszystkim instytucja, ile w o wie-
le wyzszym stopniu — pewna idea realizowana poprzez okreslong
strukture oraz przestrzen, przede wszystkim przestrzen interpersonalna,
w ktérych idea owa dojrzewa i znajduje swoje ucielesnienie. Sa to dwie
idee: wspélnoty akademickiej oraz poszukiwania prawdy. W nich, jak
sadze najpelniej wyraza si¢ jadro tozsamosci uniwersytetu. Ten aspekt
misji uniwersytetu wyraza tez jego kulturotwéreza role w spoleczen-
stwie i stanowi o bezposrednim wplywie uniwersytetu na ksztatto-
wanie elit intelektualnych, duchowych, politycznych i spotecznych,
a takze — niekiedy — (co szczeg6lnie mocno wybija w wypowiedziach
papieza) artystycznych. W ksztalceniu uniwersyteckim chodzi wigc
zawsze, co zaznaczaja obydwaj, nie tylko o przedmiotowa wiedzg
z jednej konkretnej dziedziny, ale o ujecia catosciowe i syntetyzujace!”,
w czym wyraza si¢ zasadnicza dla ich wizji uniwersytetu koncepcja
uniwersalnosci nauk.

Uniwersalizm uniwersytetu z jednej strony okresla si¢ zatem poprzez
budowanie wspélnot i jako wspdlnota, z drugiej strony jego wyrazem
jest owa calosciowo$¢ refleksji obejmujacej wielos¢ dziedzin'8, refleksji
zarazem dazacej do syntetycznego uogélnienia. Niebezpieczen-
stwo dla tozsamosci uniwersytetu i zachowania idei uniwersytetu
w tradycyjnym rozumieniu polega na prébie zastapienia modelu
personalistycznego przez wzorzec technokratyczny. Dawny model
uczonego bezinteresownie i zmudnie prowadzacego badania, poszu-
kujacego prawdy i dazacego do uzyskania madrosci zostaje wyparty,
a w jego miejsce pojawia si¢ wzorzec sprawnego menadzera nauki,
umiejetnie pozyskujacego $rodki grantowe i wykazujacego swoje
osiagniecia w drobiazgowych i mnozonych ponad miarg sprawozda-
niach. Mechanizmy technokratyczne, biurokratyzacja i formalizacja

17 W tym fragmencie rozwazan odwoluj¢ si¢ do mego tekstu, Jdea uniwersytetu wobec
zagrozen, w: ,Przeglad Powszechny” (2010) nr 10.
18  Status uniwersytetu zaklada istnienie w jego strukturze jednostek organizacyjnych

uprawnionych do nadawania stopnia doktora w co najmniej dziesigciu dyscyplinach.
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najdrobniejszych przejawéw zycia uczelnianego sa wyrazem braku
zaufania do $rodowisk uniwersyteckich oraz urzedniczej potrzeby
kontroli, podwazajacej de facto zasadg autonomii uniwersytetu. Zagro-
zone tez u podstaw zostaje samo poszukiwanie prawdy jako zasadniczy
wyznacznik sensu istnienia uniwersytetu. W miejsce odkrywania,
poszukiwania i opisywania prawdy podstawiony zostaje cel bardziej
praktyczny, a prowadzone badania nie tyle majg mie¢ na wzgledzie
dociekanie prawdy, ile przynosi¢ okreslong korzys$¢ dla gospodarki
i generowac zysk. Tego rodzaju zatozenie prowadzi do unicestwienia,
a przynajmniej do znaczacej redukcji, badari podstawowych. Nie
ma chyba potrzeby dodawag, iz sprowadzenie badai naukowych do
wskazanego wyzej aspektu pragmatycznego oraz ich podporzadkowa-
nie kategoriom ekonomicznym i celom utylitarnym uderza nie tylko
w samg ide¢ poszukiwania prawdy, ale przy okazji godzi w etyczna
podstawe pracy naukowej wyrazajaca si¢ w postulacie wolnosci oraz
w bezinteresownosci, miejsce ktorych zajmuje koniunkturalizm i swe-
go rodzaju kalkulacje uczonego. Narzucone nauce regulacje rynkowe
nie wydajg si¢ tez wlasciwa forma stymulacji dziatalnosci badawczej
i aktywnosci naukowej, deformujac gleboko etyczny sens powotania
badacza i wypaczajac nie tylko moralny, ale i poznawczy grunt jego
pracy. Idea wspélnoty zostaje przy okazji zastapiona watpliwg etycznie
ideg wspétzawodnictwa.

Aby uprawia¢ nauke potrzebne jest zagwarantowanie badaczom
minimum poczucia stabilnosci i bezpieczeristwa egzystencjalnego.
Praca pod nieustanng presja powickszania dorobku i pozyskiwania
punktéw w miejsce radosci i satysfakeji z twérczosei przynosi gleboka
frustracje, stajac si¢ tez zrédtem powaznego i obciazajacego psychike
stresu. W ten sposdb idea bezinteresownego pomnazania wiedzy i po-
szukiwania prawdy zmienia si¢ w iluzoryczny rozwéj mierzony iloscia
uzyskanych punktéw. Liczy si¢ bowiem nie merytoryczna wartos¢
opublikowanego tekstu, ale tytut czasopisma, w ktérym tekst zostaje
opublikowany. Za ten sam tekst, w zaleznosci od miejsca, w ktérym
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si¢ ukazuje otrzymuje si¢ rézng liczbg punktéw... W odniesieniu
do humanistéw dodatkowo system taki catkowicie zapoznaje kwe-
sti¢ spotecznego oddziatywania rezultatéw ich refleksji, zniesionego
niemal do zera w przypadku publikacji w niskonaktadowym, acz
wysoko punktowanym periodyku naukowym. Zauwazalng dezinte-
gracj¢ Srodowiska wyzwolong przez opisany mechanizm bezwzgled-
nej konkurencji uzna¢ trzeba w tym kontekscie za jeden z efektéw
ubocznych polityki paristwa w sferze nauki. Nie trzeba dodawag, jak
bardzo zjawisko to godzi w ide¢ wspélnoty akademickiej, rozbijanej
i demoralizowanej przez tego rodzaju systemowe dziatania... Tego
rodzaju polityka wobec uczonych i nauki pozostaje tez w sprzecznosci
w ta wizja uniwersytetu, ktéra odczytad si¢ daje nie tylko z pism Jana
Pawta 11, ale tez wezesniejszych rozwazan Karla Jaspersa.

Wzorzec relacji budowanej na wzajemnym zaufaniu i uczestni-
czeniu we wspdlnej przygodzie intelektualnej zostaje tym samym
wyparty przez wzajemna podejrzliwo$¢, kontrakty, ankiety i kontrole.
Technokratyczny, sformalizowany i biurokratyczny model uczelni,
odpersonalizowanie panujacych na uniwersytecie stosunkéw, zasta-
pienie zaufania kontrola, a wspdlnoty wspétzawodnictwem nie moze
nie oddziatywa¢ zaréwno na stosunki pomigdzy uczonymi, jak i na
formowanie osobowosci mtodych ludzi. Wdrazany obecnie system
ksztalcenia i wzorzec uniwersytetu, pojmowanego jako firma edu-
kacyjna, w szerszej perspektywie generuje pokolenie wyksztatconych
technokratéw i przyczynia si¢ do podciecia korzeni inteligencji jako
warstwy spolecznej odpowiedzialnej za transmisj¢ wartosci.

Na koniec, zamiast podsumowania, przytoczmy uwagi o uniwer-
sytecie sformulowane przez $wiatowej stawy uczonego, Kazimierza
Twardowskiego, tworce szkoly filozoficznej Lwowsko-Warszawskiej,
wypowiedziane przezen przy okazji uroczystosci nadania mu w roku
1933 doktoratu honoris causa uam w Poznaniu, uwagi wpisujace sie
swoim przestaniem w t¢ wizj¢ uniwersytetu, kedra odkry¢ si¢ daje
w pismach obydwu analizowanych w tym artykule badaczy. Profesor
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powiedziat wéwczas:

Rdzeniem i jadrem pracy uniwersyteckiej jest tedy tworczo$¢ naukowa
zaréwno pod wzgledem merytorycznym jak i pod wzgledem meto-
dycznym. W tym wlasnie uwydatnia si¢ charakter obiektywny badania
naukowego, ze nie przyjmuje ono rozkazéw od zadnych czynnikéw

zewngtrznych i ze nie chee stuzy¢ zadnym wzgledom ubocznym (...)".

19 K. Twardowski, O dostojeristwie uniwersytetu, Poznan 1933.
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Miejsce twérczosci Karola Wojtyly na mapie literatury polskiej
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gicznej oraz rozwazaniach Karola Wojtyly o sztuce i artyscie, w: Ho-
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Ksigzka zawiera kilkanascie mistrzowskich esejow, w ktorych prof. Zofia Zare-
bianka - niezmordowana poszukiwaczka tropow sacrum w twoérczosci polskiej
i obcej - osadza tworczos¢ Karola Wojtyty w réznorodnych kontekstach: lite-
rackich, filozoficznych, teologicznych i szerzej kulturowych. W efekcie otrzymu-
jemy studium - monografie artystycznego dorobku wielkiego Polaka, dorobku
oryginalnego, ale jednoczesnie powigzanego z réznorodnymi i na pierwszy rzut
oka wcale nieoczywistymi ptaszczyznami tradycji. Lektura esejow moze stac
sie dla czytelnika intelektualng przygoda, a takze okazjg do smakowania arty-
stycznych znaczen Wojtytowej twérczosci.

ks. prof. dr hab. Tadeusz Dzidek
Uniwersytet Papieski Jana Pawta [T w Krakowie

Ksigzka Zofii Zarebianki pt. Gdzie jestes, Zzrodto? Zagadnienia tradycji w twérczosci
literackiej Karola Wojtyty stanowi wazny gtos w badaniach dorobku literackiego
papieza Jana Pawta II - gtos madry, piekny i gteboki. O wysokkej wartosé ksigz-
ki stanowig nie tylko pogtebione interpretacje konkretnych dziet Autora, ale,
co wazne, ich usytuowanie w kontekscie literatury i poezji polskiej XX wieku.

prof. dr hab. Teresa Malecka
Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie
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