Obrazy swiata, przestrzenie dzieta. Literatura-sztuki plastyczne,
pod red. Stanistawa Jasionowicza, Krakéw 2016 (Imaginarium, 1),
s. 15-30, httsp:/doi.org/10.21906/9788376431260.1530

Magdalena Wortowska

Land art - poszukiwanie
nowych przestrzeni dla sztuki

Na poczatku XX wieku w sztuce zachodniej doszlo do zerwania zwigz-
kow sztuki prezentujgcej nature z tradycja mimetyczng, natomiast silnie
zaakcentowany zostal intensywny dialog, jaki prowadzi z naturg artysta.
Po okresie modernistycznych fascynacji industrializacjg i §wiatem tech-
niki jako przestrzeniami ludzkiego bytowania, okolo polowy XX wie-
ku niektoérzy artysci zaczeli odczuwac tesknote za §wiatem nieskazonej
natury.

W tym kontekscie po raz kolejny powstaje pytanie: czy czlowiek jest
immanentng cze¢$cig przyrody, czy tez raczej jej antagonista? Artysci zaczy-
naja sobie uswiadamia¢, ze przyroda do swojego prawidlowego funkcjo-
nowania nie potrzebuje ludzi, natomiast ludzie nie moga bez niej istniec.
W zwigzku z tym warto przytoczy¢ wypowiedz krytyczki sztuki Suzi Gab-
lik, ktora twierdzi, iz ,daje si¢ zauwazyé nowy typ wrazliwosci, ukierun-
kowanej na naszg wzajemna (z przyroda) wspoétzaleznosc¢ [...]. Pojawia sie
nowy imperatyw kulturowy: zdefiniowania siebie samego przez relacje ze
srodowiskiem™. Podobny poglad wyrazil francuski architekt krajobrazu

' S. Gablik, Imperatyw ekologiczny, ,,Format” 1993 nr 1-2 (10-11), s. 10-11.
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Gilles Clément, stwierdzajac: ,,Mdj stosunek do miejsca okresla mnie same-
go - jezeli miejsce jest zniszczone - degradacji ulega co$ we mnie”?.

Nowe miejsca prezentacji sztuki

W XX wieku, w wyniku przemian historycznych, spotecznych i filozoficz-
nych, zmienilo si¢ pojmowanie i sposéb funkcjonowania sztuki. Pojawito
sie wtedy takze pytanie o to, czy sama przyroda nie mogtaby by¢ sztuka.
Odpowiedzig byta dzialalnos¢ artystow, ktérzy tworzyli w ramach nieroze-
rwalnie zwigzanego z naturg earth artu — poza USA znanego jako land art,
aw Polsce czesto wystepujacego pod nazwg sztuka ziemi. Teoria i pierwsze
prace earth artu powstawaly przede wszystkim w Stanach Zjednoczonych
w latach sze§¢dziesigtych ubiegtego stulecia. W nowojorskiej Dwan Galle-
ry Robert Smithson i Virginia Dwan zorganizowali w pazdzierniku 1968
roku wystawe zatytulowang Earthworks, ktérag mozna uznaé za pocza-
tek tego kierunku. Zaprezentowano tam niekonwencjonalne prace czter-
nastu artystow. Wigkszo$¢ stanowily fotografie natury oraz dokumenta-
cja réznych typow interwencji cztowieka w naturalng przestrzen. Artysci
deklarowali, ze ich dzieta nie s3 wystawione na sprzedaz. Wystawa stala
sie przewrotem zaréwno w mysleniu o dziele sztuki jako obiekcie o cha-
rakterze merkantylnym, jak i na temat sposobu funkcjonowania pracowni
artystycznych i przestrzeni wystawienniczych®.

Earth art zaznaczyl swoje miejsce w sztuce miedzy innymi ze wzgledu
na imponujace rozmiary dziel. Jego amerykanscy twoércy sa znani z wiel-
kich, wrecz gigantycznych konstrukeji - instalacji niejako zatopionych
w krajobrazie, odwotujacych si¢ do niego, a jednoczesnie go transformuja-
cych. Nawigzywali oni w ten sposéb do amerykanskiego mitu, ktéry uka-
zywal te tereny jako nowe, dziewicze i niezamieszkane terytorium.

Jednym z pierwszych i zaliczanym do grona najwiekszych twdrcow tej
formy sztuki byt Robert Smithson - autor emblematycznej Spirali Jetty na
Wielkim Jeziorze Stonym w stanie Utah. Te olbrzymig konstrukcje two-
rzyly kamienie utozone w charakterystyczny ksztalt drogi. Nawigzywala
ona do mitologicznych koncepcji natury, odwotujac sie do wierzen Indian,

> F.J. Leenhardt, The Planetary Garden, Garden Unknown: On the Work of Landscaper
Gilles Clément, [w:] Contemporary Garden Aesthetics, Creations and Interpretations,
Washington 2005, s. 230.

A. Markowska, Komedia sublimacji. Granica wspdlczesnosci a etos rzeczywistosci
w sztuce amerykafriskiej, Warszawa 2010, s. 164-165.
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wedltug ktérych na dnie jeziora znajduje si¢ magiczny wir, stanowiacy
przejscie do zaswiatow®. Smithson zbudowat te rzezbe na odludziu, cheace
uciec od regul rynku sztuki, zgodnie z ktérymi ukonczone dzieto wedruje
z rak do rak kolekcjoneréw i bezpowrotnie traci swéj zwiazek z rzeczywi-
stoécig. Utozone kamienie nigdy nie zastygaja w skoniczonej formie, a ich
ksztalt, podobnie jak barwa, zalezy od naturalnych proceséw, nad ktéry-
mi nikt nie ma kontroli. W roku 1970, w wyniku naturalnych proceséw
przyrodniczych, praca Smithsona zostata zalana woda, aby nastepnie po
20 latach wylonic sie wskutek katastrofalnej suszy®. Obecnie dokumenta-
cja Spirala Jetty jest prezentowana w réznych muzeach na $wiecie w formie
zdjec¢ i szkicow projektowych.

Mimo ze przestrzen naturalna byla zawsze miejscem zycia czlowieka
i inspiracja dla artystow, nie wyodrebniano jej jako miejsca dziatan arty-
stycznych. Zmiana miejsca, w ktorym wytwarzane sg dzieta sztuki pociaga
za sobg takze zmiang perspektywy, z jakiej artysta spoglada na swe dzie-
to. Aktywno$¢ artystéow land artu miala na celu pobudzenie wyobrazni
i naklania¢ odbiorcow, by ksztaltowali wlasng przestrzen w imie zasady, ze
nie tylko czlowiek zmienia krajobraz, ale Ze takze krajobraz zmienia czlo-
wieka. W otwartej przestrzeni nie ma ograniczen, takich jak $ciany gale-
rii czy architektura miejska. Wyjscie z galerii oznaczalo nie tylko zmiang
miejsca bytowania dziel, ale takze wejscie w nowg przestrzen mentalng.

Land art w Europie

Niemal réwnolegle do powstania earth artu w USA, bo od roku 1969, niemie-
cka galeria Gerry’ego Schuma rozpoczela systematyczng prezentacije ,,sztuki
ziemi” w Europie. Schum, niemiecki rezyser, utworzyt nazwe land art, ktéra
byla skrétem okreslenia landscape art, po tym, jak w 1969 roku wyrezysero-
wat i wyprodukowal, réwniez jako operator, film o tym samym tytule®.

Za francuskich inicjatoréw tego kierunku uwaza si¢ pochodzacego
z Bulgarii amerykanskiego artyste Christo, do ktérego dolaczyta jego
zona Jeanne-Claude. Stworzyli oni wiele instalacji, bedacych interwencja-
mi w przestrzen naturalng i miejska. Swoja dziatalnos¢ artystyczng Chri-
sto rozpoczat w Paryzu. Jego pierwsza realizacja w krajobrazie to zelazna

* L. Guzek, Sztuka instalacji. Zagadnienia zwigzku przestrzeni i obecnosci w sztuce

wspotczesnej, Warszawa 2007, s. 113-114.
C. Gould, Eco-art en Grande-Bretagne: la conscience, Rennes 2010, s. 158.
¢ M. Lailach, Land Art, Kéln 2007, s. 7.
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kurtyna z beczek, ktdra przegrodzit w 1962 roku paryska ulice Visconti.
Najbardziej jednak znane i utozsamiane z tymi artystami prace to gigan-
tyczne ambalaze - prace polegajace na szczelnym pokrywaniu obiektow
tkaning. Christo i Jeanne-Claude przegradzali lub opakowywali rézne
formy architektoniczne (na przyktad Pont Neuf w Paryzu czy Reichstag
w Niemczech) oraz krajobrazowe (na przyklad skaliste wybrzeze w Little
Bay w Australii). Te ingerencje w przestrzen wyrédznialy si¢ na tle innych
dziet land artu, stanowigc tak zwane marked sites, czyli miejsca oznako-
wane. Przys$wiecajgcg im intencjg byla che¢ zaznaczenia obecnosci twor-
cy w krajobrazie’, prowokujac do nowego spojrzenia na przestrzen, kto-
ra dzigki artystycznemu oznakowaniu zmienia swdj charakter, stajac si¢
w jakiej$ czedci dzietem sztuki. Prace Christo i Jeanne-Claude, podob-
nie jak dzieta artystow amerykanskich, sa wielkoprzestrzenne, lecz jedno-
cze$nie odmienne w swej wymowie, gdyz ingeruja w krajobraz w znacznie
mniej inwazyjny sposdéb. W odréznieniu od przeksztalcajacych krajobraz
projektéw amerykanskich ich prace jedynie chwilowo go znakuja. Zakry-
wajac obiekty, ujawniaja w pewien sposéb ich ukryte znaczenia.

Wyjscie w plener w polskiej sztuce ziemi

Bestsellerowy tekst Silent Spring, opublikowany przez Rachel Carson w for-
mie trzech felietondw w czasopismie ,,New Yorker” w czerwcu 1962 roku,
a zaraz potem wydany w formie ksigzkowej, zwrdcit uwage spoteczenstwa
amerykanskiego na kwestie ekologii i ochrony $rodowiska. Ta przetomo-
wa praca zakwestionowala paradygmat postepu naukowego, jaki pano-
wal w Ameryce po drugiej wojnie $wiatowej®, inicjujgc publiczng debate na
temat postepujacej dewastacji Srodowiska naturalnego. Dyskusja ta przyczy-
nila si¢ do powstania globalnych ruchéw ekologicznych - takich jak Green-
peace zalozonego w Vancouver w 1969 roku’. W tym miejscu nie spos6b nie
wspomnie¢, iZ w Polsce jeszcze wezesniej niz Silent Spring ukazata si¢ publi-
kacja na podobny temat. Juz bowiem w 1961 roku Zaktad Ochrony Przyrody
PAN wydat prawie trzystustronicowg prace pod tytutem Oskalpowana Zie-
mia autorstwa Antoniny Lenkowej, ktéra w niezwykle obrazowy i wymow-
ny sposob pokazywala, jak czlowiek pustoszy swojg planete'.

7 G. Dziamski, Sztuka u progu XXI wieku, Poznan 2002, s. 133.

8 C.Gould, Eco-art en Grande-Bretagne: la conscience, op. cit., s. 157.

B. Ramade, Mutation écologique de I'art 2, ,Cosmopolitiques” 2007 nr 15, s. 33.
A. Lenikkowa, Oskalpowana Ziemia, Krakow 1961.
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Uwrazliwiona na tego typu idee grupa polskich artystow tworzyta juz
w pierwszej polowie lat szes¢dziesigtych prace, ktére mozna okresli¢ mia-
nem land artu, czesto wystepujac w obronie przyrody. Chociaz $§wiado-
mos¢ ekologiczna obywateli PRL-u rozwijala si¢ wraz z intensywnym
uprzemyslowieniem kraju w latach siedemdziesiatych, to juz w poprzed-
nim dziesiecioleciu mozna zaobserwowa¢ wiele przykladow nowego
podejscia do pleneru i do otoczenia, ktére charakteryzuje postawa troski.
Nie definiuje go juz tez dluzej mimetyczne nasladowanie, ale budowanie
konkretnych relacji manifestowane poprzez czeste przebywanie na tonie
przyrody i intensywne jej doswiadczanie.

Szczegolny wymiar wydarzen artystycznych w dziejach wspdtczesnej
polskiej sztuki awangardowej okresu PRL-u tworzyty plenery, a takze
sympozja i przeglady. Skupiajac artystow polskiej awangardy, spotkania
te staly si¢ miejscem manifestacji nowych tendencji w sztuce polskiej, cze-
sto pozostajac w opozycji do zalozen ich panstwowych sponsorow. Celem
artystow bylo znalezienie nowych form spotecznego oddziatywania sztu-
ki, tworzenie dziet bezposrednio wérod publicznosci. Wiekszo$¢ tworcow
wskazywata na wspoétzalezno$¢ nauki, techniki i sztuki, a takze na zwia-
zek pracy tworczej artystow z dociekaniami teoretykéw i naukowcow. Dla
wielu artystow nieistotne bylo przetrwanie ich dziet w formie materialnej,
bowiem akceptowali ich rozklad w $rodowisku i traktowali go jako cze$¢
procesu tworczego. Artysci polscy, podobnie jak amerykanscy przedstawi-
ciele earth artu, podwazyli tradycyjne rozumienie sztuki jako idei wytwa-
rzania czegos$ trwalego, odwolywali si¢ do ulotnych zdarzen i do natural-
nych odwiecznych form stale istniejgcych w przyrodzie''.

Przykladem moga by¢ rzezby-akcje Jerzego Beresia — manifestacje ekolo-
giczne, ktorych integralng czescig byta natura, jak praca Zwid wielki powsta-
ta w Putawach w roku 1966. Szukajac natchnienia dla dzieta zwigzanego
z tematem sympozjum Sztuka w zmieniajgcym sig Swiecie, Bere$ zwiedzal
okolice Zakladéw Azotowych w Pulawach. Jego kontestacyjna postawe pobu-
dzila obserwacja zdewastowanych terendw, powszechny batagan i zniszcze-
nie roslinnosci, a szczegdlnie potamane drzewa w lesie, ktéry bezposrednio
otaczal fabryke. Tworca zobaczyl wérdd nich pien duzego, stukilkudziesiecio-
letniego debu. Uznal, ze dab powinien znalez¢ si¢ w miejscu, w ktérym zostat
wykarczowany i ustawil go w hali fabrycznej na zelaznych wspornikach, pod-
kreglajac w ten sposdb bunt przyrody wobec ery industrialnej'®.

' A. M. Leéniewska, Putawy 1966, Sztuka w zmieniajgcym sig swiecie, ,Podkowiariski

Magazyn Kulturalny” 58-59, www.podkowianskimagazyn.pl (dostep: 1.12.2014).
1> A. M. Leéniewska, Putawy 1966, Lublin 2006, s. 40.
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Artysta stworzyl cala serie Zwidow. Te wpisane w przestrzen natury
lub w przestrzen industrialng czy muzealng rzezby byly wyobrazeniami
odwolujacymi si¢ do stowianskich mitéw i do pierwotnych umiejetnosci
obrobki drewna, utozsamianych przez artyste z naturalng forma obcowa-
nia czlowieka z przyroda. Bere$ korzystat ze znajdujacych si¢ w otoczeniu
fabryki zniszczonych drzew jako materiatu, stajac si¢ w ten sposob prekur-
sorem powstalej pod koniec lat szes¢dziesiatych we Wloszech arte povera.
Srodkiem ekspresji jej przedstawicieli byly surowe materialy znalezione
w najblizszym otoczeniu, jak galezie, kawalki betonu czy ziemia. Tworzac
w ten sposéb, artysta zaznaczyt swoja odrebnos¢ wobec utadzonego i cze-
sto zachowawczego charakteru sztuki polskiej lat sze§¢dziesigtych.

Dla Beresia przyroda to jednak co$ wiecej niz material. Nie jest ona
bierna, gdyz artysta ten, jak sam twierdzi, powoluje dzieto do istnienia
»2 pomocg kawalkéw przyrody”'®. Sam staje sie w ten sposob inicjato-
rem artystycznego dialogu, nie chcac, aby natura byta wylacznie biernym
przedmiotem dzialan artysty. Dzieki tej swoistej rozmowie tworcy i czesci
przyrody kultura i natura facza sie na wzér dawnej, mistycznej jednosci'®.

Zwid Wielki mozna uznac za zapowiedz pdzniejszych dziatan tworcow
zwigzanych z earth artem, ktérzy poza dzialalnoscig w otwartej przestrze-
ni prezentowali réwniez w galeriach rozsypywang przez siebie ,,zywa tkan-
ke ziemi”, skrzynki z r6znymi mineralami, drzewa wyrywane z korzenia-
mi i pojemniki z powietrzem. W ten sposéb nie tylko artysta ,,zdobywal”
przestrzen naturalng, ale pozwalal wkroczy¢ tworom natury do galerii
oraz innych tradycyjnych miejsc prezentacji sztuki.

W calej swojej twdrczosci Beres unika taniego ekologizowania, ale odno-
si si¢ do przemian zachodzacych zaréwno w przyrodzie, jak i w ludzkiej
naturze. Przez swoje prace stara si¢ pokaza¢, ze natura to takze my. Musi-
my respektowaé prawa natury - sugeruje Bere§ — poniewaz niszczac ja,
niszczymy siebie. Przyktadem niszczenia przyrody jest wedtug niego wyci-
nanie drzew, ktdére s3 naszymi najwiekszymi sprzymierzencami'® jako
organizmy produkujace niezbedny do Zycia tlen.

Obecny na Sympozjum Wroctaw 1970 Bere$ przedstawil kolejny projekt
zwigzany z drzewami pod nazwg Zywy Pomnik Arena. Byt on zaprojek-
towany jako koto o $rednicy 25 metréw, podzielone linig prosta na dwie

13 Ibidem, s. 18.

" P. Mozdzynski, Mistycy, jogini, szamani: O poszukiwaniach sacrum w polu sztuki XX
i XXI wieku, ,Przeglad Religioznawczy” 2012 nr 4 (466), s. 115.

F. Hallé, Introduction - Les arbres vus par un botaniste, [w:] Bernard Bousmanne
[et al.], Arbre(s). Tree(s), Oostkamp 2008, s. 12.
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réwne czedci. Jego cze$¢ poinocna miata zostaé zabetonowana, natomiast
obsadzona szescioma sadzonkami drzew. W $rodku wybetonowanego
pola umieszczono pien grubego debu, ustawiajgc go korzeniami do gory*®.
Kazdej wiosny, gdy drzewa czgsci potudniowej zakwitaly, tworca polecit
malowa¢ korzenie debu na kolor zielony. Dzieki temu naturalna wegetacja
zostala skonfrontowana ze sztucznoscia nasladujaca nature. Projekt mial
by¢ pomnikiem zniszczenia, a ustawiona posrodku tawka umozliwiata
kontemplowanie prawdy o czlowieku i konsekwencjach jego niszczacej
srodowisko dziatalnosci. Poza oczywistymi interpretacjami ekologiczny-
mi wazna byla relacja z widzami, czesto przypadkowymi mieszkanca-
mi miasta, co zbliza to dzialanie do koncepcji rzezby spotecznej Josepha
Beuysa. Jest ona nastawiona na przemiane spoleczenstwa, kiedy to pod
wplywem artystycznych bodzZcéw odbiorcy ujawniajg swoj twdrczy poten-
cjal'’. Projekt Arena zostal zrealizowany nie przez samego artyste, lecz
przez studentéw Politechniki Wroctawskiej w 1972 roku. Od roku 2011
korzenie zasadzonego korong do ziemi drzewa malowane sg znéw co roku
zielona farbg w okresie, gdy na innych drzewach rozwijaja si¢ wiosenne
liscie. W tym przypadku kontynuatorami idei Jerzego Beresia sa studenci
kierunku mediacja sztuki wroclawskiej Akademii Sztuk Pieknych.

Ksztalt kota, ktory zastosowal Bere$, ma dla niego szczegodlne znacze-
nie jako obecny w calym wszechs$wiecie, miedzy innymi w komérkowe;j
budowie istot zywych, atomach czy stojach drzew. Takze cykliczno$¢ dnia
i nocy, por roku, zycia roslin i ludzi réwniez jest odczuwana jako kolista.
Beresiowska koncepcja Zywego Pomnika zdaje sie czerpaé ze wszystkich
tych konotacji.

Dla wielu polskich artystéw land artu inspiracja byl czesto niepozorny
fragment przyrody, pochodzacy z najblizszego otoczenia, ktéremu nada-
wali oni szczegdlng range. Przykladem moze by¢ praca Andrzeja Matu-
szewskiego pod tytulem Nobilitacja ziemi, wykonana podczas sympozjum
wroctawskiego. Przedstawiala ona pojemnik z zawartoscig zywej gleby
i rozmaitych mineraléw. W pojemniku znajdowaly sie gleba, piasek o roz-
maitej fakturze, drobne i wigksze kamienie, a wszystko to ukladalo si¢
w wyrazne warstwy. Praca zawierala wyrazne aluzje ekologiczne, wska-
zujac na krucho$¢ tych miejsc, a takze ich niszczenie, miala takze na celu
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Sympozjum Plastyczne Wroctaw 70, red. D. Dziedzic, Z. Makarewicz, Wroctaw 1983,
s. 47.

A. Rostkowska, Cecylia Malik. Nowa rzezba spoleczna, [w:] Cecylia Malik. Rezerwat
Miasto, red. M. Niedo$pial, A. Rostkowska, Krakéw 2014, s. 17.
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nobilitacje materiatu, jakim jest ziemia'®. Warto jednak zauwazy¢, ze poje-
cie ziemi oznacza w wielu jezykach $wiata nie tylko glebe, ale rowniez
miejsce, dom, ojczyzne i planete. Ziemia jest wiec przyrodniczg przestrze-
nig, w ktorej funkcjonujemy i ktéra ogniskuje wszystkie relacje zachodza-
ce w srodowisku. Przestrzen nie stanowi tylko przedmiotu obserwacji, ale
jest tez aktywnym tlem dla refleksji nad zwigzkiem czlowieka z natura.
Dostrzezenie faktu, iz pejzaz zewnetrzny i wewnetrzny wzajemnie na sie-
bie oddziatuja, pozwala nakierowaé czlowieka na mysl o solidarnosci ze
$wiatem przyrody ozywionej i nieozywione;j.

W 1971 roku odbyt si¢ w Opolnie-Zdroju plener artystyczny zatytulowa-
ny Nauka i sztuka w procesie ochrony naturalnego srodowiska cztowieka.
Jego plonem byto wiele prac wyrazajacych idee sztuki ziemi, miedzy innymi
praca autorstwa Konrada Jarodzkiego, ktora polegata na przeprowadzeniu
tasmy przez odkrywke kopalni Tur6w'. Gest Jarodzkiego podporzadkowy-
wal artyscie przestrzen i material, jakim w tym przypadku byta ziemia. Ten
prosty bodziec wizualny podkreslal architekture terenu i spektakularnosé
pejzazu przemystowego. Co wiecej, wskazywal na skale ludzkiej ingeren-
cji w naturalny pejzaz*’. Artysci land artu czesto w podobny sposob ozna-
kowujg elementy natury i te stworzone przez czlowieka, chcac podkresli¢
dynamike interakcji natury i podmiotu. Dzialania te mozna poréwnac do
robienia sobie przez turystow zdje¢ przed waznymi zabytkami lub do wysy-
tania pocztéwek ze znanych, odwiedzanych miejsc. Maja one zaswiadczy¢,
ze przebywajac w tych miejscach, sami stajemy sie wyjatkowi’".

Z kolei Andrzej Matuszewski zrealizowal swdj projekt Dokument miej-
sca i czasu w kopalni w Turoszowie, gdzie sfotografowal i pobral probke
sciany wegla, wskazujac tym samym na fakt, Ze w materiale skalnym zapi-
sana jest historia tego miejsca. Praca ta, podobnie jak wspomniana wczes-
niej Nobilitacja Ziemi, nawiazuje do prac amerykanskiego earth artu, jed-
nak w odréznieniu od nich charakteryzuje si¢ wyraznym przestaniem
ekologicznym. ,,Miejsce - mowil artysta — ktére powstato 30 mln lat temu,
odkryte w ubieglym miesigcu, czyli w czerwcu, 21 lipca przestalo istniec,
w wyniku prac postepujacych w kopalni. Tego miejsca juz nie ma. Jedy-
nym $ladem jest to, co demonstruje”?>.

18

Sympozjum Plastyczne Wroctaw 70, op. cit., s. 114.

W. Gotkowska, J. Ludwinski, Plener Ziemia Zgorzelecka - 1971: nauka i sztuka w pro-
cesie ochrony naturalnego srodowiska cztowieka, Opolno-Zdréj 1972, s. 32.

20 S, Serafinowicz, Ziemia, ziemia, ziemia..., ,Jednodniéwka MMW” 20.02.2015, s. 2.
> B. Bachelet, Lespace, Paris 1998, s. 12.

*? M. Matuszkiewicz, Andrzej Matuszewski, http://culture.pl/pl/tworca/andrzej-matu-
szewski (dostep: 22.02.2015).
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W kontekscie wykorzystywania przez artystow materiatu, jakim jest zie-
mia, warto podkresli¢ dziatania Teresy Murak. W roku 1974 odbyly sie¢
trzy realizacje artystki: akcja Procesja, Dywan Wielkanocny oraz Rzezba
dla Ziemi. Ta ostatnia rozpoczela jej cykl dziatan rzezbiarskich w prze-
strzeni otwartej. Byla to praca zrealizowana w szwedzkiej miejscowosci
Ubbeboda i polegata na wlasnorecznym wydrazeniu pétkolistego wyko-
pu o promieniu i gleboko$ci odpowiadajacych wzrostowi artystki oraz
usypaniu tuz obok z wydobytej ziemi niewielkiego pagérka. Przez 30 dni
artystka formowata prace wltasnymi rekoma, a po zakonczeniu doklad-
nie obsiata pagérek rzezucha®’. Murak zwracata w ten sposéb uwage na
cykliczno$¢ w przyrodzie, wyrazajaca si¢ porami roku i okresami wege-
tacji roélin. W ten sposob czesciowo nawigzala do amerykanskiego earth
artu, jednak jej praca — calkowicie recznie wykonania — zdecydowanie réz-
nila si¢ od niego stopniem ingerencji w krajobraz i wykorzystaniem tylko
jego niewielkiego fragmentu. Zaledwie trzy dni po zakonczeniu pokazu
lokalne wladze nakazaty wyréwnac teren za pomoca spychaczy.

Murak wpisuje sie¢ w tworczo$¢ artystow sztuki ziemi na rézne sposo-
by, ale od poczatku tworzy wlasny jezyk artystyczny, postugujac si¢ natura
i poprzez nig starajac si¢ zrozumiec sens wszystkiego, co nas otacza. Wios-
ng 1974 roku w swojej rodzinnej miejscowosci Kielczewice artystka stwo-
rzyla wraz z niepelnosprawnymi dzie¢mi z zakladu opiekunczego Dywan
wielkanocny. W ramach tej akcji na ptdtnie o dlugosci 70 metréw zasiano
nasiona rzezuchy, a gdy wykietkowaly, w Wielka Sobote roztozono powsta-
ty ,dywan” w kosciele oraz na jego schodach zewnetrznych. Byt to cieka-
wy przyklad efemerycznego dzieta land artu umieszczonego w przestrzeni
sakralnej. Po mszy wielkanocnej dywan zostal zdjety przez parafian i zato-
piony w rzece. Wiele dzialan Teresy Murak symbolicznie odnosi si¢ do
zywiolu wody, by podkresli¢ jej fundamentalne znaczenie dla wszelkiego
zycia. Przestrzen spoleczna jest zdeterminowana przez eksploatacje miejsc,
ktére umozliwiajg zycie biologiczne i jego ochrone®*. Tworczosé Teresy
Murak to zarazem konstrukecja i dekonstrukcja formy. Jej dziela powsta-
ja podobnie jak Zywe organizmy: rodzg sie, dojrzewaja i w koncu umieraja.

Zdobywanie i opanowywanie nowych przestrzeni wydaje sie jedng
z podstawowych cech zycia. Nie nalezy jednak zapomina¢, ze réwniez faza
regresywna, ktéra polega na powolnym zanikaniu zdolno$ci ruchowych

**  Warto podkredli¢, ze rzezucha jest swojego rodzaju sygnaturg dziatari artystki. Jedna z jej

najbardziej znanych akeji z wykorzystaniem tej ro$liny jest Procesja z 1974 roku. Murak
ubrana w plaszcz z rzezuchy przeszta Krakowskim Przedmiesciem w Warszawie.
B. Bachelet, Lespace, op. cit., s. 6.
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i kurczeniu sie, jest charakterystyczna dla zycia*>. Podobnie dzieje si¢ z nie-
ktérymi dzietami Murak, ktére w wigkszos$ci podlegaja rytualowi natury
polegajacemu na rozkladzie i ponownym wykorzystaniu elementéw mate-
rii. Jej sztuka odwoluje si¢ do sacrum pierwotnych rytuatéw, ktore artyst-
ka faczy z wiejskg obrzedowoscig religijng®’. Wcigz tworzy zasiewane mie-
dzy innymi rzezuchg, Inem, gorczycg i rozmarynem dywanowe uprawy,
wypelniajac nimi miejsca, ktore dzieki temu stajg si¢ przestrzenia sztuki,
nowym obszarem spotkan czlowieka z sobg samym lub innym czlowie-
kiem. Owe miejsca to parki, ulice, fragmenty niezagospodarowanej prze-
strzeni miejskiej, ktore stajg si¢ galeriami i pracowniami artystki®”.

Jednym z najwazniejszych wydarzen w powojennej plastyce polskiej byly
sympozja ,Zlote Grono” w Zielonej Gorze, realizowane w latach 1963-
1981. W ich ramach powstaly tez stynace z nowatorskich pasji uczestnikow
plenery w Lagowie. Na plenerze w 1974 roku jedynym tematem byta dys-
kusja o wartosciach przestrzeni miejskich. Kontynuowano w ten sposéb
wczesniejsze lokalne inicjatywy artystow protestujacych przeciwko dewa-
stacji srodowiska przyrodniczego, inicjujac ruch ochrony wartosci huma-
nistycznych zurbanizowanej przestrzeni zycia. Owocem pleneru stala si¢
tak zwana Karta Lagowska, zredagowana przez Jana Berdyszaka i Stefa-
na Pappa. W jej najwazniejszych zalozeniach zawiera sie stwierdzenie, ze
pierwszg powinnoscig kreacji jest rekonstrukcja zdewastowanego srodo-
wiska [...] oraz ochrona wartosci niezbednych do egzystencji, aktywnosci
i prawidtowego rozwoju cztowieka®®.

Dopiero osiem lat pdzniej Zgromadzenie Ogdlne Narodéw Zjednoczo-
nych przyjelo i uroczyscie proklamowato Swiatowg Karte Przyrody, w kté-
rej potwierdzono podstawowe cele Narodéw Zjednoczonych, w niektdrych
punktach zaskakujgco zbiezne z przestaniem Karty Lagowskiej. Stwierdza
si¢ tam na przyklad, ze ludzkos¢ jest czescia przyrody i zycie zalezy od nie-
przerwanego funkcjonowania systeméw przyrodniczych oraz ze cywilizacja
ma swoje korzenie w przyrodzie, ktdra ksztaltowala kulture ludzka i wply-
wala na wszelkie dziefa artystyczne i naukowe, a czlowiek, zyjac w harmonii
z przyroda, ma najlepsze mozliwosci rozwijania swojej tworczo$ci®”.

25 Tbidem, s. 25.

*6 L. Wojcicki, Teresa Kazimiera Murak — wystawa w Galerii Licorne, www.artinwesty-

cje.pl (dostep: 12.03.2015).

Zazylos¢ z naturg, red. J. Ossowska-Struszczyk, £6dz 2006, s. 60.

Przestrzen spoleczna. Historie méwione Zlotego Grona i Biennale Sztuki Nowej,

red. P. Stodkowski, Zielona Gora 2014, s. 208-211.

**  Zob. E. Kurzawa, A. Strumiltto, Wigry. Kultura i srodowisko. Spotkania 1977-1990,
Warszawa 1991, s. 9.
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W ramach VII Sympozjum i Wystawy ,,Zlotego Grona” w 1975 roku Ste-
fan Papp przeprowadzil zorganizowang przy pomocy stu uczniéw z miej-
scowych szkotl akcje ,,Drzewa umierajg publicznie”. W centrum Zielonej
Gory umieszczono tysigc klepsydr, w ktérych optakiwano Aleje Niepod-
legto$ci, bezmy$lnie zalang betonem. Napis na klepsydrach, przytwierdzo-
nych klejem macznym do drzew, glosil:

Zawiadamiam o tragicznej $mierci Drzewa zastuzonego dla zdrowia i urody
miasta, niezastgpionego Przyjaciela cztowieka, ktdére po dlugiej chorobie, nie
otrzymawszy zadnej pomocy zgineto na oczach przechodniéw, zatrute spali-
nami i pylami, zabetonowane na $mierc.

Pograzona w glebokim smutku Aleja Niepodlegltosci®.

Artysta wyrazal w ten sposob swoj sprzeciw wobec dewastacji przestrze-
ni spotecznej, ktora wezesniej byta pieknym parkiem, a w wyniku zalania
betonem stala sie pustynia. Wladze miejskie Zielonej Gory przestraszy-
ty sie tej akcji, tym bardziej ze odbyta si¢ ona w przeddzien zjazdu partii
i zostala odebrana przez dzialaczy partyjnych jako objecie Zielonej Géry
zaloba. Po paru godzinach od ich rozwieszenia milicjanci i pracownicy
MPO pozrywali wszystkie plakaty. Jerzy Urban wy$miatl akcje w ,,Polity-
ce”, piszac, ze ,,miasta sg dla ludzi, jesli kto$ chce mie¢ drzewa, niech idzie
do lasu™'. Mimo tak szybkiej reakcji wladz ta zaznaczona artystycznie
przestrzen zostala zauwazona przez zielonogdrzan i wywarta na nich duze
wrazenie. Przykladem moze by¢ komentarz jednej z mieszkanek:

Myélatam, ze kto$ zginal tragicznie — patrze, a tu chodzi o drzewo... [...] Takiapel
jest potrzebny, zeby ludzie zrozumieli i nie wycinali drzew w miescie... Wiecej
takich apeli - teraz w dobie motoryzacji, spalin, zanieczyszczenia powietrza...”.

Los artystycznej wypowiedzi Pappa zyskal nowa jako$¢ i wigksza liczbe
odbiorcédw, poniewaz stal si¢ czescig wystawy w Muzeum Ziemi Lubuskiej
pod tytutem Przestrzeri czlowieka. W holu muzeum zawisty zdjecia przed-
stawiajace zrywanie klepsydr i reakcje przechodniéw na ten fakt. Pod

3% A. Siatecki, Aleja Niepodleglosci 15. Przechadzki po zielonogdrskim Muzeum Tozsamo-

$ci, Zielona Gdra 2012, s. 108.

B. Mamon, O Stefanie Pappie i dawnym ,, Tygodniku”. ,,...pamigc o nich idzie w zapo-
mnienie”, ,Tygodnik Powszechny” 2002 nr 25 (2763).

Przestrzet spoleczna..., op. cit., s. 199.
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zdjeciami zostal ustawiony pojemnik na §mieci z zerwanymi klepsydra-
mi*’. To artystyczne dziatanie, chociaz wyjatkowo efemeryczne, wpisywa-
to si¢ w sposdb myslenia landartystow na temat oznaczania konkretnych
przestrzeni. Zwracali oni w ten sposob uwage na znaczenie tych przestrze-
ni w relacji z ludzmi. Akcja Drzewa umierajq publicznie byla przejawem
specyficznego dla polskiego land artu tego okresu, ekologicznego i poli-
tycznego zaangazowania czesci artystow.

Z powyzszych przykladow wynika, ze najciekawsze pod wzgledem ekolo-
gicznym wydarzenia artystyczne doby PRL-u zwigzane z land artem rzadko
byly podejmowane indywidualnie, lecz zazwyczaj miaty charakter zbiorowy
i, co ciekawe, czesto odbywaly sie na tak zwanych Ziemiach Odzyskanych.
Prezentowane przyklady jasno pokazujg odwage wielu polskich twércow
w wyrazaniu sprzeciwu wobec technokratycznej rzeczywistosci PRL-u. By¢
moze wplyw na to miata kulturowa mieszanka ludnosci naptywajacej na te
tereny, z ktorych znaczna cze¢s¢ pochodzita z mocno zwigzanych z naturg
rolniczych terenéw przedwojennych Kreséw Wschodnich.

Land art i sztuka ekologicznie zaangazowana
po 1989 roku w Polsce

Po roku 1989 artysci nie biorg juz udzialu w spektakularnych plenerach
wspieranych przez panstwo, dlatego raczej nie dzialaja kolektywnie, a ich
indywidualne dzialania skupiajg sie na krytyce antropocentryzmu, zwia-
zanego z uprzedmiotowieniem $rodowiska przyrodniczego i nadproduk-
cja dobr oraz nadmierng ich konsumpcja. Dzisiejsze zbiorowe dzialania
artystyczne, czerpigc z dawniejszych dos§wiadczen land artu, nadal aktyw-
nie angazujg odbiorcéw, nie maja juz jednak raczej na celu krytyki systemu
politycznego, a jedynie pozytywne wplywanie na decyzje wladz lokalnych
w odniesieniu do wykorzystywania srodowiska przyrodniczego.
Przyktadem takich dzialann moga by¢ akcje krakowskiej artystki Cecylii
Malik, takie jak Modraszek Kolektyw i Warkocze Biatki. Warkocze Biatki
to projekt poswigcony dzikiej rzece Bialce, ktorej grozita regulacja majaca
polegac gléwnie na zabetonowaniu jej brzegéw. Celem projektu bylto zwrd-
cenie uwagi na problem niszczenia rzek w Polsce, gléwnie z powodu nie-
korzystnych przepiséw i zlej polityki przeciwpowodziowej. Akcje poprze-
dzala wystawa prac Malik w Bunkrze Sztuki w Krakowie, zatytulowana

33 Ibidem, s. 197.



LAND ART - POSZUKIWANIE NOWYCH PRZESTRZENI DLA SZTUK] 27

Rezerwat Miasto. Podczas jej trwania artystka zaproponowata kazdemu,
kto zglosil, iz jest przeciwny regulacji Bialki, wspdlne plecenie kilkukilo-
metrowego warkocza z surowcoéw wtornych, ktéry nastepnie zostal roz-
ciggniety wzdluz brzegdw rzeki. Sceneria ta stworzyla inspirujacy dla
odbiorcéw obraz z warkoczami wtopionymi w otoczenie, tworzacymi
zarazem wizualny komentarz do krajobrazu.

Impulsem do przeprowadzenia akcji Modraszek Kolektyw byl artykut
w lokalnej gazecie, krytykujacy pomyst zabudowy Rezerwatu Zakrzo-
wek. Ten unikatowy pod wzgledem krajobrazowym i przyrodniczym
zakatek Krakowa jest siedliskiem rzadkiego, chronionego gatunku moty-
la modraszka i innych unikatowych gatunkéw roslin i zwierzat. To wtas-
nie modraszek stat si¢ inspiracja dla artystki. Wiele oséb zaangazowato
sie w akcje i w wyznaczonym dniu przyszlo na Zakrzéwek w zawieszo-
nych na plecach wlasnorecznie wykonanych z tektury, niebieskich skrzyd-
tach. Wyrazaly one blisko$¢, jaka laczy wszystkie organizmy zywe, ktére
powinny by¢ czescig tego terenu na réwnych prawach. Ludzie przebrani
za modraszki wspoltworzyli w ten sposob dzielo land artu. Warto pod-
kresli¢, ze uczestnicy akeji spoleczno-artystycznych Cecylii Malik staja si¢
elementem, bez ktérego realizacja jej wizji nie bylaby mozliwa.

Ciekawym przykladem land-artowskich, a jednoczesnie rekultywa-
cyjnych dzialan artystycznych jest Zielona Galeria Linasa Domarackasa
- mieszkajacego w Warszawie artysty pochodzenia litewskiego. Podczas
realizacji swojego projektu nawigzal on do tradycji Europy Wschodniej,
ktérych waznym motywem artystycznym sg mitologiczne narracje wywo-
dzace si¢ z baltyckich poganskich wierzen. Na pniach w miejscach uszko-
dzen kory i obcietych galezi stworzyt malowanymi nietoksycznymi farba-
mi obrazy, ktére jednocze$nie zabezpieczajg drzewa przed obumieraniem.
Drewno to jedno z pierwszych podobrazi malarstwa, ale w omawianych
realizacjach nie jest ono martwa deska, lecz zywa, niezmodyfikowana
materig, ,,leczong” przez tworzywo malarskie.

Z kolei Piotr C. Kowalski traktuje przyrode jako narzedzie i tworzy-
wo malarskie, czgsto pozostawiajgc swoje prace w miejscu ich tworzenia.
Maluje naturalnymi barwnikami pochodzacymi z blota, pylu i kurzu, réz-
nych owocéw (takich jak jarzegbina, boréwki, maliny, wisnie, czarny bez).
Dzigki temu jego prace, jak na przyktad Obrazy Smaczne, uzyskuja miano
dziel realistycznych, gdyz artysta pozostawia na ptétnie doktadnie takie
kolory, jakie posiadaja malowane przez niego obiekty. Co wiecej, kolo-
ry te, podobnie jak w naturze, zmieniaja si¢ w miare uplywu czasu. Ana-
logicznie jest w przypadku biatych plécien wystawianych przez artyste
na ulicach réznych miast. Tak powstaja prace malowane kurzem i pylem
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pochodzacym z opon samochodéw i butéw przechodniéow: Obrazy Prze-
chodnie, Przejezdne i Przejsciowe. Dziela te kwestionuja artystyczne para-
dygmaty odwolujace si¢ do idei geniuszu i wirtuozerii artysty, gdyz geniusz
ten jest dopelniany przez dzialanie natury i innych ludzi. Artysta wska-
zuje, ze trwalo$¢ dziel sztuki nie ma wielkiego znaczenia, poniewaz jego
prace maja sens tylko wtedy, gdy modyfikuje je natura. Kowalski stwierdza
przewrotnie, ze ,malowa¢ mozna wszystkim, a nawet farbami”**, przez co

sprzeciwia si¢ wartosciowaniu tworzywa malarskiego.

Festiwale land artu

Organizowane obecnie w Polsce festiwale land artu przyciagaja artystow
nie tylko polskich, ale i zagranicznych. Najbardziej znanym wydarzeniem
w dziedzinie land artu jest organizowany corocznie od roku 2011 Lubel-
ski Festiwal Land Artu. Laczac nature ze sztuka, eksploruje on nowe moz-
liwosci dzialan artystycznych w przestrzeni srodowiska naturalnego oraz
przestrzeni publicznej. Artysta prezentujagcym co roku swoje prace na tym
festiwalu jest jego wspolorganizator i jeden z najbardziej znanych landarty-
stow w Polsce Jarostaw Koziara. Niektdrymi sposrod swoich prac ziemnych,
tworzonych na nadwislanskiej tace zalewowej, wpisuje si¢ w nurt wspotpra-
Cy z naturg, czerpiac swe inspiracje z réznych monumentéw kulturowych,
na przyklad rysunkow z plaskowyzu Nazca. Jego dzieta maja ksztalt form
geometrycznych, a takze gigantycznych wizerunkéw owadow. Nawigzuja
do trzech zywiotéw: wody, ziemi i powietrza oraz zwigzanej z nimi afirma-
cji ulegajacego nieustannym przemianom zycia. W zaleznosci od pory roku
i warunkéw atmosferycznych jego dzieta ewoluuja, zmieniajac swdj kolor,
a czasem nawet strukture. Jest to wiec sztuka przemijajaca, zaprogramo-
wana zaréwno na ciggte zmiany, jak i powolne zanikanie®. Motyw prze-
mijania jest obecny réwniez w innych realizacjach Koziary, na przyktad
w Procesji. Jest ona monumentalng konstrukcja masywnych, drewnianych
pali z czeremchy, przypominajacych tajemniczy pochdd. Ich ksztalt ukla-
da si¢ w zarys ludzkich sylwetek, na ktérych rekach ulozona jest jak gdy-
by trumna. Widoczna z daleka konstrukcja powstata na linii horyzontu,
czyli w symbolicznym miejscu styku nieba i ziemi. Mozna przypuszcza,
ze procesja jest przedstawieniem wedrujacych zalobnikéw czy, by¢ moze,

3 P. C. Kowalski, Mozna malowa¢ wszystkim, nawet farbami, ,Portal regionu Leszno”,

www.elka.pl (dostep: 13.11.2012).
% S. Dudzik, Czlowiek-Ziemia Wspét-czucie, ,Artluk” 2008 nr 4, s. 36-37.
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weselnikow. Ich powyginane, jakby tanczace sylwetki przywodza na mysl
postacie z Korowodu w piosence Marka Grechuty albo niejednoznaczne
w swej wymowie procesje — Sztandary Wladystawa Hasiora. Prace Koziary,
poczatkowo przyjmowane niechetnie przez lokalng spolecznosé¢, po pew-
nym czasie zostaly przez nig zaakceptowane, a nawet wzbudzily jej uzna-
nie. Sq one przykladem zaangazowanej spotecznie, funkcjonujacej na co
dzien wsrdd ludzi sztuki, ktdrej to wlasciwosci byta pozbawiona wigkszos¢
dziel amerykanskiego earth artu.

Omawiana w artykule tworczos¢ land artu uwrazliwita czlonkow spote-
czenstwa na otaczajacg ich przestrzen, rozumiang nie tylko jako krajobraz,
ale przede wszystkim jako obszar relacji pomiedzy artysta i odbiorcg dziela,
dla ktérych wspolnym mianownikiem jest przestrzen naturalna. W prze-
ciwienstwie do czesto inwazyjnych, jasno okreslonych modernistycznych
dziel twodrczos¢ land artu jest otwarta i wieloznaczna. Artysci zostawiajg
w $rodowisku przyrodniczym swoj slad, ktdry natura przeksztalca, stajac
sie w pewien sposob wspottworca dzieta. Mozna stwierdzié, ze celem przy-
wolanych twércéw jest formowanie przestrzeni rozumiane nie tylko jako
ingerencja w pewien obszar krajobrazu, ale i formowanie niematerialnych
z nim relacji. Dzielo sztuki przeksztalca si¢ w dialog artysty z natura, kto-
rej czes¢ staje sie tez elementem przestrzeni wewnetrznej podmiotu, kto-
rym jest zaréwno artysta, jak i odbiorca dzieta.

Bibliografia

Bachelet Bernard, Lespace, Paris 1998.

Borowiec Anna, Agnieszka Brzezatiska - Ziemia Rodzinna / Ma Terra, ,Jedno-
dniéwka MMW?” 20.02.2015.

Brach-Czaina Jolanta, Blony umystu, Warszawa 2003.

Dudzik Sebastian, Czlowiek-Ziemia Wspot-czucie, ,,Artluk” 2008 nr 4, s. 36-39.

Duquenne Olivier, Les arborescences contemporaines, [w:] Bernard Bousmanne
[et al.], Arbre(s). Tree(s), Oostkamp 2008.

Dziamski Grzegorz, Sztuka u progu XXI wieku, Poznan 2002.

Gablik Suzi, Imperatyw ekologiczny, ,Format” 1993 nr 1-2 (10-11), s. 10-11.

Golkowska Wanda, Ludwinski Jerzy, Plener Ziemia Zgorzelecka - 1971: nauka
i sztuka w procesie ochrony naturalnego srodowiska cztowieka, Opolno-Zdroj
1972.

Gould Charlotte, Eco-art en Grande-Bretagne: la conscience, Rennes 2010.

Guzek Lukasz, Sztuka instalacji. Zagadnienia zwigzku przestrzeni i obecnosci
w sztuce wspotczesnej, Warszawa 2007.



30 MAGDALENA WOREOWSKA

Hallé Francis, Introduction — Les arbres vus par un botaniste, [w:] Bernard Bous-
manne [et al.], Arbre(s). Tree(s), Oostkamp 2008.

Kowalski Piotr C., Mozna malowac wszystkim, nawet farbami, ,,Portal regionu
Leszno”, www.elka.pl (dostep: 13.11.2012).

Kurzawa Eugeniusz, Strumilto Andrzej, Wigry. Kultura i srodowisko. Spotkania
1977-1990, Warszawa 1991.

Lailach Michael, Land Art, Kéln 2007.

Leenhardt F. ., The Planetary Garden, Garden Unknown: On the Work of Landsca-
per Gilles Clément, [w:] Contemporary Garden Aesthetics, Creations and Inter-
pretations, Washington 2005.

Lenkowa Antonina, Oskalpowana Ziemia, Krakow 1961.

Lesniewska Anna Maria, Putawy 1966, Lublin 2006.

Les$niewska Anna Maria, Putawy 1966, Sztuka w zmieniajgcym si¢ Swiecie, ,,Pod-
kowianski Magazyn Kulturalny” 58-59, www.podkowianskimagazyn.pl
(dostep: 1.12.2014).

Mamon Bronistaw, O Stefanie Pappie i dawnym , Tygodniku’. ,,...pamiec o nich
idzie w zapomnienie”, ,Tygodnik Powszechny” 2002 nr 25 (2763).

Markowska Anna, Komedia sublimacji. Granica wspotczesnosci a etos rzeczywi-
stosci w sztuce amerykariskiej, Warszawa 2010.

Matuszkiewicz Maria, Andrzej Matuszewski, http://culture.pl/pl/tworca/andrzej-
-matuszewski (dostep: 22.02.2015).

Mozdzynski Pawel, Mistycy, jogini, szamani: O poszukiwaniach sacrum w polu
sztuki XX i XXI wieku, ,,Przeglad Religioznawczy” 2012 nr 4 (466), s. 109-122.

Przestrzeni spoteczna. Historie mowione Zlotego Grona i Biennale Sztuki Nowej,
red. P. Stodkowski, Zielona Géra 2014.

Ramade Bénédicte, Mutation écologique de 'art ?, ,Cosmopolitiques” 2007 nr 15,
s. 31-42.

Rostkowska Aneta, Cecylia Malik. Nowa rzezba spoteczna, [w:] Cecylia Malik.
Rezerwat Miasto, red. M. Niedo$pial, A. Rostkowska, Krakéw 2014.

Serafinowicz Sylwia, Ziemia, ziemia, ziemia..., ,Jednodniéwka MMW”
20.02.2015.

Siatecki Alfred, Aleja Niepodlegtosci 15. Przechadzki po zielonogérskim Muzeum
Tozsamosci, Zielona Gora 2012.

Sympozjum Plastyczne Wroctaw 70,red. D. Dziedzic, Z. Makarewicz, Wroctaw 1983.

Wojcicki Lukasz, Teresa Kazimiera Murak - wystawa w Galerii Licorne, www.
artinwestycje.pl (dostep: 12.03.2015).

Zazytos¢ z naturg, red. ]. Ossowska-Struszczyk, £L6dz 2006.





