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Alicja Rychlewska-Delimat

Doswiadczenie przestrzeni
w Orlandzie szalonym Ariosta

Bogactwo i réznorodnos¢ powiesciowej materii Orlanda szalonego, oferu-
jac niezliczone mozliwosci interpretacyjne, inspiruje rowniez do refleksji
dotyczacej przestrzeni. Italo Calvino ocenia poemat Ludovica Ariosta jako
dzielo jedyne w swoim rodzaju, jako ,$wiat sam w sobie”, w ktéorym moz-
na podrozowac¢ wzdluz i wszerz, przemierzajac bezkresne krainy, gubiac
sie w niezliczonych miejscach'. Istotnie, materia narracyjna Orlanda sza-
lonego rozklada sie na wiele watkéw i postaci osadzonych w réznych prze-
strzeniach. Wedlug Francesca De Sanctisa materi¢ t¢ konstytuuje $wiat
rycerski, a to, co stanowi o jedno$ci poematu, to nie taka lub inna akcja czy
posta¢, ale wlasnie caly ten $wiat rycerski, ktérego duch rozwija sie¢ w kon-
kretnym miejscu i czasie’.

Charakter przestrzeni w Orlandzie wpisuje si¢ wiec doskonale w opis cza-
soprzestrzeni (chronotop), ktéry Michail Bachtin proponuje dla poema-
tu rycerskiego, okreslajac te czasoprzestrzen jako ,cudowny $wiat w cza-
sie przygodowym”. Swiat powiesci rycerskiej rzadzi sie swoimi wlasnymi

! 1. Calvino, Orlando Furioso di Ludovico Ariosto raccontato da Italo Calvino, Torino

1970.
F.deSanctis, Storiadella LetteraturaItaliana, Firenze 1960, http://www.classicitaliani.it.
M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, przel. W. Grajewski, Warszawa 1982, s. 361.
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prawami. To cudowne i tajemnicze krélestwo magow i wrozek, czaréw i snow,
gdzie rzadzi $lepy los. Swiat rycerski to $wiat przygody i blednych rycerzy,
walczacych z potworami badz uwiklanych w milosne perypetie. W $wiecie
tym przygoda staje sie zyciowa zasada i czesto jest ona celem samym w sobie.
Wedtug Bachtina, aby przygoda mogla si¢ toczy¢, potrzebuje ona przestrzeni,
a jeszcze lepiej — wielu przestrzeni®. Czas i przestrzen w poemacie rycerskim
s3 prawie zawsze abstrakcyjne, nie maja okreslonych granic. Ogrom i bezkres
tej czasoprzestrzeni odzwierciedlaja wielowatkowos¢ powiesciowej fabuty.

Przestrzen w Orlandzie szalonym, ze swoimi zaczarowanymi miejsca-
mi i dalekimi lagdami, nalezy do tego basniowego $wiata, ale nie jest to
przestrzen wylacznie abstrakcyjna. Obok patacu maga Atlanta czy zacza-
rowanej wyspy wrozki Alcyny inne miejsca akcji odsylaja do rzeczywi-
stoéci pozaliterackiej, okreslonej konkretnymi geograficznymi nazwami.
Czas i przestrzen, w ktérych poruszaja si¢ bohaterowie zdeterminowa-
ne s otwarta, dynamiczng struktura poematu i jego gtéwnymi watkami
narracyjnymi. Fabula nie rozwija si¢ linearnie, réznorodne watki tocza
sie rownolegle, stale przeplatajac sie i krzyzujac, zgodnie z technikg entre-
lacement®. Ten splot niezliczonych watkéw i przygod implikuje mnogo$c
i symultaniczno$¢ czasow i przestrzeni. Dzieki czestym zmianom akcji
struktura czasoprzestrzenna poematu przypomina labirynt. Orland szalo-
ny okreslany jest jako ,,poemat ruchu”, mozna nawet powiedzie¢ — poemat
przestrzeni w nieustajacym ruchu®. Akcja przenosi sie z miejsca na miej-
sce, bohaterowie btyskawicznie pokonuja ogromne odleglosci i wydaje sie,
ze nie znaja granic czasu i przestrzeni: w mgnieniu oka przemierzajg Fran-
cje, Anglie, Hiszpanie, udaja si¢ do Egiptu, Etiopii, schodzg do podziem-
nego krolestwa piekiel, wzbijaja si¢ w locie na ksiezyc. Wedtug Luigiego
Russa ariostowskie podrézowanie zaktada ponadnaturalny sens przestrze-
ni - iluzorycznej a jednak konkretnej, o gigantycznych rozmiarach i odle-
glodciach, ktore niespodziewanie sie skracaja, przestrzeni, z ktorg ,,wspot-
pracuje” czas, to przyspieszajac, to znéw zwalniajac’.

Przestrzen w poemacie to przede wszystkim przestrzen drogi i wedrowki.
Motyw wedréwki, bogaty w sensy metaforyczne, jest jednym z najbardziej

*  Por. ibidem, s. 296.

Sredniowieczna technika narracyjna polegajaca na nagtym przerwaniu prowadzone-
go watku i rozpoczeciu nowego badz podjeciu uprzednio ,,zawieszonej” historii.

Por. C. Bologna, La macchina del “Furioso”. Lettura dell’“Orlando” e delle “Satire”,
Torino 1998.

L. Russo, I classici italiani, Firenze 1960, s. 283. Ariostowska czasoprzestrzen wydaje
sie antycypowac mobilng i irrealng czasoprzestrzen Mobile Michela Butora.
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produktywnych motywow literackich®. W poemacie Ariosta kazdy boha-
ter czego$ lub kogo$ szuka, za kim$ podaza. Wedrowka zwigzana jest tu
wiec ze swoistg quéte — niestrudzonym, obsesyjnym wrecz poszukiwaniem
obiektu pozadania, ktéry dla poszukujacego przedstawia ogromng war-
to$¢. Motyw ucieczki i pogoni jest zasadniczym motywem napedzajacym
akcje, postaci s3 w nieustannym ruchu, co uzasadnia czeste zmiany miejsc
akcji. Motorem calej akcji jest ucieczka Angeliki z chrzescijanskiego obo-
zu Karola Wielkiego. Piekna i nieczula ksi¢zniczka z dalekiego Kataju jest
obiektem westchnien dwu paladynéw cesarza — Orlanda i Rynalda. Poszu-
kiwania Angeliki podejmowane przez bohaterdéw, jak zreszta przez wie-
lu innych zakochanych w niej rycerzy - zaréwno chrzescijanskich, jak
i poganskich - pozwalajg czytelnikowi odwiedzi¢ niezliczone krainy.

Problem sposobu doswiadczania przestrzeni odsyla do studiéw feno-
menologicznych. Tym, co bedzie mnie szczegdlnie interesowad, jest istota
(eidos) przestrzeni w Orlandzie szalonym, jej zmienno$¢, ambiwalentnosc,
mozliwo$¢ stania si¢ w odbiorze czytelniczym przestrzenia, ktora okazuje
sie rownoczes$nie pociagajaca i niebezpieczna, przyjazna i wroga. Wielo-
aspektowa problematyka przestrzeni zostanie wigc zawezona do kontekstu
»psychologicznego”. Hanna Buczynska-Garewicz w swoich rozwazaniach
teoretycznych dotyczacych przestrzeni rozréznia doswiadczenie prze-
strzeni i przestrzen doswiadczang’. Fenomenologia traktuje przestrzen
jako koncept relacji egzystencjalnej. Przestrzen naszego zycia, naszego
dzialania, jest przestrzenig przezywang i znang, subiektywna, wzgledna
i naladowang emocjonalnie. I to wlasnie ten fadunek emocjonalny zwia-
zany z konkretnymi miejscami bedzie istotny w ponizszych analizach,
bardziej niz czysta swiadomos$¢ przestrzeni i przestrzennosci. Nie chodzi
wiec o przestrzen rozumiang jako rozciggtos¢ fizyczna, materialna, ale
raczej o przestrzen wypelniong indywidualng zawartoscia, bogata w tre-
$ciiznaczenia.

Rozmaite miejsca nabierajg szczegélnego sensu przez to, czym w danym
momencie s3 i co dla nas znacza. To samo miejsce moze mie¢ konota-
cje pozytywna dla jednych, dla innych bedzie nacechowane negatyw-
nie. Mozemy wiec mowic¢ o ,praktyce miejsca”, poniewaz to bezposred-
nie doswiadczenie postaci nadaje przestrzeni walor pozytywny badz

Por. J. Abramowska, Peregrynacja, [w:] Przestrze# i literatura, red. M. Glowinski,
A. Okopien-Stawinska, Wroclaw 1978. W odniesieniu do motywu drogi, podrézy zob.
Stownik symboli, np. W. Kopalinskiego.

H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii prze-
strzeni, Krakéw 2006.
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negatywny. Hanna Buczynska-Garewicz méwi o ,topografii duchowe;j”
przestrzeni, ktora zawsze ma charakter jako$ciowy, za§ wedtug Janusza
Stawinskiego, przestrzen ,wyposazona w zdolno$¢ produkowania sen-
séw naddanych - staje si¢ ukladem na swéj spos6b mowigcym”™'. Atti-
lio Momigliano zauwaza, ze w eposie Ariosta pejzaz wyraznie warunkuje
i uwydatnia psychologie'’. W analizach odniesien , psychologiczno-prze-
strzennych” wypada si¢ oprzec¢ rdwniez na tradycyjnych opozycjach: prze-
strzen zamknig¢ta—otwarta, wewnatrz—-na zewnatrz. Motyw wedréwki
implikuje kolejne opozycje, takie jak: punkt-droga, bezruch-ruch, ktére
w wymiarze psychologicznym transponujg si¢ na: dom-$§wiat zewnetrzny,
swoje-obce, znane-nieznane i tym podobne'?.

Gaston Bachelard, ktéry w swojej Poetyce przestrzeni bada przestrzen
obecng w zywym doswiadczeniu czlowieka, przypisuje przestrzeni
zamknietej - takiej jak dom, gniazdo, muszla - wymiar pozytywny'>.
Wydaje si¢, ze mozna rozszerzy¢ ten pozytywny wymiar na wszelka prze-
strzen zamknietg, ktora przedstawia schronienie, azyl - co$, co Bachelard
nazywa przestrzenia intymnga. Jest to przestrzen o szczegdlnym znaczeniu,
przestrzen bezpieczenstwa i szczescia. Na zewnatrz czlowiek spotyka wro-
go$¢ obcego $wiata i zagrozenie ptynace z nieznanego.

Jednakze w Orlandzie Ariosta czg¢sto mozemy zaobserwowac schemat,
ktory pozornie zaprzecza modelowi proponowanemu przez Bachelar-
da, naklada si¢ bowiem na niego schemat: przestrzen ludzka-,nieludz-
ka”, wroga. Znajdujemy wiele przestrzeni zamknigtych, ktdre jawia si¢
raczej jako przestrzen wroga, wiezienie: taki jest na przyktad patac Atlan-
ta, w ktérym czarnoksi¢znik wigzi najdzielniejszych paladynéw Karola
Wielkiego, podazajacych za obiektami swoich pragnien, palac, ktéry jest
krélestwem utudy i iluzji. Takim miejscem jest rowniez jaskinia, do ktorej
przebiegly Pinabel wtraca Bradamante, czy grota, w ktorej zloczyncy wie-
23 Izabelle. Wiekszos¢ scen w Orlandzie rozgrywa sie jednak w przestrzeni
otwartej, w scenerii wiejskiej czy le$nej, w morskiej lub powietrznej podro-
zy. Pejzaz ten, prawie zawsze basniowy, raz jest tajemniczy i ponury, kiedy
indziej pogodny i sielankowy.

Wiréd przestrzeni, ktére w pewnym sensie mozna uzna¢ za zamknie-
te, specjalne miejsce zajmuje Paryz. Po porazce w Pirenejach wojska

10 7. Stawinski, Przestrzeri w literaturze, [w:] Przestrzen i literatura, red. M. Glowinski,

A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1978, s. 21.
' A. Momigliano, Saggio su I’“Orlando Furioso”, Bari 1928, s. 63.
Por. J. Abramowska, Peregrynacja, op. cit., s. 127.

> G. Bachelard, La poétique de I'espace, Paris 1978.
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chrzescijanskie pod wodza Cesarza wycofuja sie do stolicy. Oblezony
przez wojska saracenskie Paryz jest centrum epickiej akcji poematu. Jak
mowi Francesco De Sanctis, Paryz jest ,,stalym punktem” w opowiesci,
punktem, w ktérym zbiegaja si¢ rézne watki opowiadania, ale jest row-
niez gléwnym ,wezlem osnowy”, jest jak ,latarnia morska” oswietlajaca
wszystko dokota. Akcja poematu rozpoczyna si¢ i konczy w Paryzu. Jest
zatem Paryz punktem wyjscia i punktem docelowym, jest zewnetrznym
facznikiem opowiadania, motywem wewnetrznym zas jest 6w ,,duch przy-
gody”, ktory przenika $wiat rycerski'®. Dla bohater6éw Paryz to rowniez
punkt orientacji i odniesienia ,,duchowego™ jako stolica chrzescijanskiej
Europy Paryz jest ,,Centrum” w sensie symbolicznym, Centrum obda-
rzonym cechami mitycznego Sacrum, strefa magiczna, strefa absolutu.
Tym samym wszystko, co na zewnatrz, stanowi peryferie, chaos Profa-
num, niebezpieczenstwo iluzji'>. W tym centrum znajduje sie Bég, Paryz
jest bowiem ostatnim bastionem chrzescijanistwa. Przestrzen miasta staje
sie w tym kontekscie przestrzenia $wieta:

Tem czasem krél Agramant, wkolo otoczony
Wojskiem poteznem, $ciskat Paryz oblezony,

Co jednego dnia przyszed! ku temu koncowi,

Ze mato w rece nie wpad! nieprzyjacielowi;

[...]

Juz by belo upadtlo od szable poganskiej

I Francyjej, i Rzeszy imie chrze$cijaniskie (VIII, 69)".

Paryz jest rowniez symbolem rycerskiego, wojowniczego Zachodu, ktdry
w poemacie nieustannie przeciwstawia si¢ bajkowemu Orientowi. Oddala-
jac si¢ od Paryza, rycerze niejako ,tracg azymut” i zapuszczaja si¢ na drogi

' “Parigi ¢ un punto stabile [...]; non é che un punto di convegno dove il racconto si

raccoglie alcuna volta e si riposa, e di cui si vale il poeta per comporre e annodare le
filain certi grandi intervalli. Parigi & il principal nodo dell’ordito, & come un faro [...],
¢ il legame esteriore del racconto”. Ibidem.
* Por. M. Eliade, Le mythe de I’éternel retour, Paris 1989.
L. Ariosto, Orland szalony w przekladzie Piotra Kochanowskiego, Zaktad Narodo-
wy im. Ossolinskich - Wydawnictwo, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1965 (w nawia-
sie numer pie$ni, numer oktawy). ,,Parigi intanto avea I'assedio intorno / Dal famo-
so figliuol del re Troiano; / E venne a tanta estremitade un giorno, / Che n’ando6 quasi
al suo nimico in mano: [...] / Cadea quel di per I'africana lancia / Il santo Impero e ’1
gran nome di Francia” (L. Ariosto, Orlando furioso, Societa Editrice Sonzogno, Milano
1910).
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zdradliwe i niebezpieczne. Ich peregrynacja bedzie btadzeniem w szero-
kiej przestrzeni chaosu.

W oblezonym przez wojska saracenskie Paryzu Orlando zadrecza sig
niepewnoscia o los Angeliki. Czuje si¢ w tym momencie uwigziony, ale
nie tyle przez wrogie sily otaczajace miasto, co raczej - w sensie metafo-
rycznym - przez niemozliwo$¢ polaczenia si¢ z wybranka serca. Wyrzuca
sobie, ze niedostatecznie strzegl Angeliki:

Bym ja bet wzdy w obronnem zamku gdzie posadzit
Tu w Paryzu i strazg mocng go osadzit! (VI1I, 75)"

W nastepstwie przerazajacego, zlowieszczego snu, pchany jaka$
wewnetrzng sifa, Orlando bez wahania opuszcza swoich towarzyszy i uda-
je sie w samotng wedrowke w poszukiwaniu ksiezniczki:

I nagle, jako piorun, z toza si¢ porwawszy,

L]
O poétnocy wyjezdza [...] (VIIL, 84-86)'

Dla Orlanda Paryz ma podwdjne znaczenie. Z jednej strony obdz jest
przestrzenia bezpieczng, przedstawiajacg wartosci pewne, jest niekwestio-
nowanym punktem odniesienia i w tym sensie jest przestrzenia przyjazna.
Z drugiej jednak strony okazuje si¢ przestrzenig wroga, ktora uniemoz-
liwia mu taczno$¢ z ukochana, wrecz niewola, z ktérej trzeba si¢ oswo-
bodzi¢. Opuszczajac obdz Cesarza i swoich towarzyszy, Orlando porzuca
tym samym wszystkie wartosci i idealty chrzescijanskie, lekcewazy swoje
obowiazki i traci swojg rycerska tozsamos¢. ,Centrum” przemieszcza sie,
w centrum znajdzie si¢ juz nie Bog, ale ukochana kobieta. Orlando zapusz-
cza si¢ w ciemne obszary profanum, zbacza z prostej drogi i wchodzi na
zwodnicze i splatane $ciezki bladzenia. Jego bladzenie fizyczne, realne,
jest rowniez bfadzeniem intelektualnym i duchowym, jest zapomnieniem,
negacja samego siebie.

Zawzdy madry i baczny - by tak bet do konca! -
I pilny bel Kosciota $wietego obrorica,
A teraz dla miloéci na stryja swojego,

7" ,Almen l'avesse posta in guardia buona / Dentro a Parigi o in qualche rocca forte”.

18 Che fulminando fuor del letto salse. [...] / Da mezza notte tacito si parte”.
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Na cze$¢ swoje i nie dba na Boga samego (IX, 1)**.

Decydujgc si¢ na opuszczenie bliskich mu miejsc, miejsc dajacych mu
schronienie, bedacych jego ,,domem”, Orlando skazuje si¢ na tutaczg bez-
domno$¢. W niestrudzonym poscigu za Angelika, rycerz odwiedzi niezli-
czone krainy. Ukochanej nie odnajdzie, ale doswiadczy wielu niezwyklych
i niebezpiecznych przygdd:

Zbiegal i wszytkie miejsca zwiedzil, nie poznany

[...]

Nie tylko wsi i miasta, i blizsze powiaty,

Ale i Uwernija obfitg nawiedzil,

I namniejsze miasteczka u Gaszkonéw zwiedzil.

Z Prowence do Brytonoéw i zas z Pikardyjej

Zbiegat wszedzie do samych granic Hiszpanijej (IX, 5-6)*°.

Poszukiwania Angeliki, rozpoczete w piesni IX, skonczg sie dla Orlanda
dopiero w piesni XXIII, w polowie poematu. Ale koniec tych poszukiwan
nie oznacza konca jego btadzenia, wrecz przeciwnie - oznacza poczatek
jego bestialskiej furii. Przemierzywszy wiele drég, Orlando trafia przy-
padkowo do sielskiej doliny - te wlasnie miejsca byly areng mitosci jego
ukochanej Angeliki i Medora, prostego Zolnierza saracenskiego, ktorego
ksigzniczka uratowata i pokochata. Dramat Orlanda rozgrywa sie w idyl-
licznej scenerii, na tle urokliwej i bujnej przyrody, silnie kontrastujacej
z narastajacg rozpacza bohatera:

[...] a wtem na zielonej

Lace, zielem i kwieciem pieknie ozdobionej,
Ujzrzat zdroj krysztatowy, z tej i owej strony
Pigknem, rozlicznem drzewem wkotlo otoczony.

[...]
Tu zsiadt dla odpoczynku w ciezkie letnie znoje (XXIIL, 100-101)*".

¥ ,Giasavio e pieno fu d’ogni rispetto, / E de la santa Chiesa difensore; / Or per un vano
amor, poco del zio, / E di sé poco, e men cura di Dio”.

20, Poi dentro alle cittadi e a’ borghi fuora / Non spio sol per Francia e suo distretto, / Ma
per Uvernia e per Guascogna ancora / Rivide sin all’'ultimo borghetto: / E cerco da
Provenza alla Bretagna, / E dai Picardi ai termini di Spagna”.

> ,Giunse ad un rivo che parea cristallo, / Ne le cui sponde un bel pratel fioria, / Di nati-
vo color vago e dipinto, / E di molti e belli arbori distinto. [...] / Quivi egli entro per
riposarvi in mezzo”.
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Ta wlasnie przyjazna, wydawaloby sie, przestrzen wyjawi mu okrut-
ng prawde o szczesciu kochankdw. Rycerz zobaczy tam wyryte na pniach
drzew imiona Angeliki i Medora. Orlando nie dopuszcza jeszcze do siebie
mysli o zdradzie, jakiej — w jego mniemaniu - dopuscila si¢ ukochana, ale
inne znaki, ktére napotyka na swej drodze, nie pozostawiaja zadnych ztu-
dzen. Nieopodal natrafia na grote, w ktérej Angelika i Medor mieli zwy-
czaj szukac ochlody i orzezwienia.

Potem tam przydzie, gdzie si¢ gora zakrzywiala

Na ksztalt tuku, skad struga piekna wynikata.

Pierwsze wejscie zdobity okoto krynice

To bluszcze krzywonogie, to bledne macice (XXIII, 105-106)>.

Na $cianach jaskini znajduje wyryte napisy, wiersze napisane reka Medo-
ra - wspomnienie mitosnych rozkoszy:

»Piekne drzewa! zielone mchy! przejrzyste wody!

I ty, pickna jaskini ciemna, z twemi chlody!

Gdzie krola Galafrona céra zawotana,

Angelika, od wielu prézno milowana,

Naga na moim reku czestokro¢ lezata,

Za ten wczas, ktérym tu mial, gdy$wa tu chadzala,

Nie mam wam co ja, Medor ubogi, darowac,

Jeno was wiecznie chwali¢, jeno wam dziekowa¢” (XXIII, 108)*.

Nieszczesliwy, zgnebiony rycerz szuka odpoczynku w chacie pasterza.
Kolejne miejsca pelne sg druzgocacych serce Orlanda opisow szczescia
zakochanych:

Prawie do domu trafil, kedy lezal ranny
Medor i takg taske mial potem u panny.
[...]

Im wiecej odpoczynku szuka i pokoju,

2 ,Orlando viene ove s’incurva il monte / A guisa d’arco in su la chiara fonte. / Aveano

in su I'entrata il luogo Adorno / Coi piedi storti edere e viti erranti”.

»— Liete piante, verdi erbe, limpide acque, / Spelunca opaca e di fredde ombre grata,
/ Dove la bella Angelica che nacque / Di Galafron, da molti invano amata, / Spesso ne
le mie braccia nuda giacque; / De la commodita che qui m’¢ data, / Io povero Medor
ricompensarvi / D’altro non posso, che d’ognor lodarvi”.

23
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Tem wietszy ma niepokoj: widzi na podwoju,

Po §cianach i po oknach, gdzie obréci oczy,
Pisma przykre, przyczyne swej cigzkiej niemocy.
[...]

Cho¢ nie pyta, bo $ciany, okna i podwoje

Nie milczg [...] (XXIIL, 116-118)**,

Dowodoéw zdrady nie brakuje: napisy otaczajace Orlanda ze wszystkich
stron nie pozostawiajg zadnych watpliwosci. Ponadto pasterz, pragnac
zabawi¢ przygnebionego goscia, opowiada mu historie kochankéw, ktérzy
tu $wietowali swoje zaslubiny. Udreka Orlanda osigga apogeum. Ta sama
chata, ten sam pokoj, to samo loze, w ktérym rycerz szuka odpoczyn-
ku, okazujg si¢ wlasnie miejscem zaslubin Angeliki i Medora - otaczajaca
Orlanda ze wszystkich stron wroga przestrzen wydaje si¢ zacie$nia¢, zaci-
ska¢ wokdt nieszczesnego rycerza, dtawigc go, duszac, zmuszajac do jak
najszybszego wyzwolenia si¢, wyrwania z tych ,,przekletych” miejsc:

Przewraca sie a steka, na miejscu nie moze
Leze¢ i w czeste kola zwiedza wszystko loze;
Ale je tak najduje twarde i kolace

Jako kamienie, jako pokrzywy gorace.

[...]

Tak mu zarazem brzydkie i zmierzte zostaje
I tak sie z niego predko porywa i wstaje,

[...]

W takiej ma nienawiéci on dom, ono toze

I pasterza samego, ze wytrwac nie moze
Dotad, azeby wszed! ksiezyc

[...]

I do lasa w gestwine co najwietszg jedzie

[...]

Strzeze sie i miast i wsi i na miejsca biezy
Nieludne, i na ziemi, i pod niebem lezy (XXIII, 122-125)".

** ,Era questala casa ove Medoro / Giacque ferito, e viebbe alta avventura. [...] / Quanto

pill cerca ritrovar quiete, / Tanto ritrova pil travaglio e pena; / Che de l'odiato scrit-
to ogni parete, / Ogni uscio, ogni finestra vede piena. [...] / Poco gli giova usar fraude
a se stesso; / Che senza domandarne, ¢ chi ne parla”.

»Sospira e geme, e va con spesse ruote / Di qua di la tutto cercando il letto; / E pitt duro
ch’un sasso, e pitt pungente / Che se fosse d’urtica, se lo sente. [...] / Non altrimenti
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Znalazlszy si¢ ponownie w samotnosci lesnych bezdrozy, w otwar-
tej i wolnej przestrzeni, Orlando moze da¢ upust swojej rozpaczy. Nad-
miar bélu przeradza si¢ w szalenstwo: najroztropniejszy, najdzielniejszy
z bohateréw popada w obled i nagi, przerazajacy, przemierzy Francje oraz
Hiszpanie, zostawiajac wszedzie za sobg spustoszenie.

W wymiarze psychologicznym przestrzen, w ktdrej rozgrywaja sie sce-
ny szalenstwa Orlanda, przedstawia konotacje ambiwalentng. Obiektyw-
nie pickne miejsca niosg ze sobg dramat rozpaczy i szalenstwa. Ukwie-
cona, spokojna dolina, wonna faka, orzezwiajgca swym chlodem grota sg
z natury miejscami blogiej sielanki - typowy locus amoenus. Dla Angeliki
i Medora sa one cenne i drogie réwniez z innego powodu - s3 schronie-
niem, w ktérym kochankowie moga bezpiecznie, w samotnosci oddawac
sie mitosnym rozkoszom. Te miejsca chronig ich przed obcym i wrogim
$wiatem zewnetrznym, zapewniajg im spokéj i intymno$¢. Chronig row-
niez pamiec¢ o blogich chwilach tam spedzonych, sg ,,§wiadkami” mitosci.
Te same miejsca, ktore dla kochankow sa przestrzenia szczescia i rozko-
szy, rajem ziemskim, dla Orlanda beda przestrzenig nienawistng i wroga.
Konkretna przestrzen, konkretne miejsca beda dla bohatera generatorami
szalenstwa i §mierci.

Smier¢ Orlanda nie jest $miercia fizyczng, ta moze bytaby dla niego nawet
zbawienna; obled jest jego $miercia duchowa. Jego szalenstwo przejawia si¢
przede wszystkim w gwaltownej wscieklosci. Rycerz staje si¢ bestia, siejaca
wokof siebie terror: najpierw roznosi w pyt drzewa, skaly, wszystko woko-
to, co nosi jakikolwiek slad znienawidzonej przeszlosci. Chce zniszczy¢
wszelkie dowody zdrady Angeliki:

Posiek! pisma, porgbat krzywdy petne skaty,
Tak ze pod niebo male kamienie leciaty.
Nieszczesliwa jaskinia, miejsca nieszczesliwe,
Ktore miaty na sobie napisy dotkliwe,

Juz wiecznie nie uzycza trzodzie swoich cieniéw
I pasterzom na ulge stonecznych promieniow;

I zrzédlo, ze tak jasne belo, nie pomoglo

I bezpieczne od gniewu jego by¢ nie mogto.
Czego jeno mdgl dostal, trawy, ziemie, klody,

or quella piuma abborre, / Né con minor prestezza se ne leva, [...] / Quel letto, quel-
la casa, quel pastore / Immantinente in tant’odio gli casca, / Che senza aspettar luna,
[...]/ Piglial’arme e il destriero, ed esce fuore / Per mezzo il bosco alla pil1 oscura fra-
sca; [...] / Fugge cittadi e borghi, e alla foresta / Sul terren duro al discoperto giace”.
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Galezie i kamienie ciskal w piekne wody

I zmacil je ode dna, ze byly nieczyste

I plugawe, bywszy tak przedtem przezrzoczyste
(XXIIL, 130-131)2.

Orlando wyrywa sie z uciskajacej go, opresyjnej przestrzeni i odpowia-
da taka sama wrogoscig i agresja wobec tych znienawidzonych miejsc.
»Nieszczesliwe miejsca” zaplacy za cierpienie paladyna. Wszystkie ele-
menty przestrzeni, w ktorej mitos¢ Angeliki i Medora zostata skonsumo-
wana, zawieraja w sobie pamie¢ przeszlodci, staja si¢, uzywajac okreslenia
Stawinskiego, ,,uktadem méwiacym”. Oprocz relacji pasterza jedynie one
objawiaja prawde. Napisy wyryte na drzewach, na skatach, na $cianach
pokoju s3 widocznymi i trwalymi znakami przesztosci. Przestrzen staje
sie wiec nieublaganym $wiadkiem i jednoczesnie swiadectwem zdarzen.
W ten sposdb czas zostal zatrzymany, utrwalony w przestrzeni w spo-
sob, mozna powiedzie¢, ,fotograficzny”. Te elementy przestrzeni sg jak
lustra, o ktérych mowi Umberto Eco — magiczne lustra, ktére ,zamraza-
ja” obraz®’.

We wstepie do piesni XXIV Ariosto poréwnuje szalenstwo z milosci
do lasu, gdzie musi zabladzi¢ kazdy, kto si¢ do niego zapusci. W Orlan-
dzie szalonym las jest zawsze bezkresng przestrzenig, ktéra bohaterowie
przemierzaja w poszukiwaniu obiektu swoich pragnien. Jest przestrzenia
magiczng, pelng czaréw, nieprzewidzianych spotkan i przygod. Las przy-
biera tu rozmaite cechy: i tak $wieze i urokliwe zagajniki, pelne lgk i szem-
rzacych strumieni, ktore daja schronienie i poczucie bezpieczenstwa, sgsia-
dujg z ciemnymi, ponurymi gestwinami, pelnymi chaszczy i cierni, blota
i bagien, przerazajacych potworéw (jak Czarny Las z pie$ni 42). Te lasy
geste, nieprzeniknione, sa wlasnie terenem bladzenia.

Na podobnej wizji zbudowana jest metafora lasu w znanym tekscie Mar-
tina Heideggera, gdzie znajdujemy obraz drég wiejskich i le§nych $ciezek
— Holzwege®®. Drogi lesne to drogi, ,,po ktorych sie bardziej biadzi, niz

6 Taglio lo scritto e 1 sasso, e sin al cielo / A volo alzar fe’ le minute schegge. / Infeli-

ce quell’antro, ed ogni stelo / In cui Medoro e Angelica si legge! / Cosi restar quel di,
ch’ombra né gielo / A pastor mai non daran piti, né a gregge: / E quella fonte, gia si
chiara e pura, / Da cotanta ira fu poco sicura; / Che rami e ceppi e tronchi e sassi e zolle
/ Non cesso di gittar ne le bell'onde, / Fin che da sommo ad imo si turbolle / Che non
furo mai piu chiare né monde”.

Por. U. Eco, Zwierciadla, ktore ‘zamrazajq’ obraz, [w:] idem, Czytanie Swiata, przel.
M. Wozniak, Krakow 1999.

Por. M. Heidegger, Drogi lasu, przel. Jerzy Gierasimiuk, Warszawa 1997.
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ktérymi sie dochodzi do celu”. Dla Heideggera $ciezki le$ne sg meta-

fora myslenia. W procesie tym czlowiek nie moze uniknaé¢ watpliwosci,
niepewnosci, btedu, podobnie jak w sytuacji przemierzania lesnych oste-
pow. Lesne $ciezki nie majg jasnego kierunku, nie wioda do okreslone-
go celu, krzyzuja si¢, gubig w gestwinie, sa pelne niespodzianek i nie-
bezpiecznych pulapek. Sg $ciezkami bladzenia. Wéré6d mnogosci lesnych
drég czesto trudno wybra¢ te wlasciwg. Przestrzen lasu nabiera tu ogoél-
nej wartosci perspektywy intelektualnej, poznania. Jak pisze Buczynska-
-Garewicz, ,droga lesna staje si¢ [...] okresleniem sposobu bycia mysliciela
jako wedrowca drég niepewnych”?°.

W Heideggerowskim rozumieniu myslenie, wyobrazone jako podaza-
nie lesna droga, pozostaje w immanentnym zwigzku z koncepcja praw-
dy, wylaniajacej si¢ w ,,przeswicie” (Lichtung). Metafora przes§witu wyraza
filozoficzny sens objawienia si¢ prawdy: ,,Przeswit jest tozsamy z przerze-
dzeniem lasu, gdy gestos¢ drzew si¢ rozstepuje i z gestwiny wytania sie
miejsce, w ktorym jest wigcej swiatta, gdzie mozna co$ dostrzec, gdzie
widocznos¢ dominuje nad ciemnoscig. [...] W gestwinie nic sie nie ukazu-
je, w przeswicie powstaje widocznos¢, jawnos¢ umozliwiajaca ukazywa-
nie si¢”*". Prze$wit otwiera si¢ nagle, niespodziewanie przed wedrowcem
i staje sie ,,miejscem zdarzenia prawdy”, ze skrytoéci wylania sie jawnos§¢*.

W podobnym kierunku idzie interpretacja Attilia Momigliana, wedlug
ktérego wedréwka Orlanda po rozmaitych drogach jest malowniczym
i dramatycznym symbolem bladzenia jego oblgkanego umystu®. Ale
ten las bladzenia i bledu pozostawia jeszcze miejsce na niepewnos¢, tym
samym na nadzieje. Szukajac nieosiggalnej Angeliki, Orlando miota si¢
niespokojnie i goraczkowo po réznych drogach, ale ciagle nie traci nadziei,
ze ja odnajdzie. W momencie, kiedy poznaje prawde, traci wszelkie ztu-
dzenia, a jego bladzenie zamienia si¢ w pewnos¢, ktora z kolei rodzi despe-
racka furie. Poznanie gorzkiej prawdy dokonuje si¢ wlasnie w momencie,
gdy rycerz wydostaje si¢ z gestwiny na lesna polane:

[...] miedzy ciernie, miedzy glogi,
Dwa dni daremnie jezdzit [...]

** M. Heidegger; cyt. za: H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice..., op. cit.,

s. 194.

Ibidem, s. 202. Podobne znaczenie lasu znajdujemy w tytule dzieta U. Eco Szes¢ prze-
chadzek po lesie fikcji. Zob. réwniez Stownik symboli W. Kopalinskiego.

31 Tbidem, s. 174-175.

32 Tbidem, s. 179-181.

> Ibidem,s. 94.
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[...] a wtem na zielonej
Lace, zielem i kwieciem pigknie ozdobionej,

[..]
Tu zsiadt dla odpoczynku [...] (XXIIL, 100-101)**.

Przestrzen lasu to nie tylko przestrzen bladzenia, to réwniez przestrzen
grzechu. W europejskiej tradycji sredniowiecznej ciemny las symbolizo-
wal mroki wystepku. Nasuwa si¢ skojarzenie z lasem dantejskim. Pierwsze
wersy Komedii Dantego przedstawiajg poete, ktory schodzi z prostej drogi
i trafia do ciemnego boru (selva oscura):

W zycia wedrdwce, na polowie czasu,
Straciwszy z oczu szlak niemylnej drogi,
W glebi ciemnego znalaztem sig¢ lasu.

Jak ciezko stowem opisaé ten srogi

Bor, owe stromych puszcz pustynne dzicze,
Co mie dzis$ jeszcze nabawiajg trwogi®.

Dla poety, ktory ,,drogi zaniechal prawej”*°, powrdt na $ciezke cnoty
bedzie mozliwy dzigki pomocy taski bozej. Réwniez uzdrowienie Orlanda
nie bedzie moglo sie dokona¢ bez boskiej interwencji. Z obtedu wyzwoli go
dopiero ,,migdzyplanetarna” wyprawa Astolfa, ktéry przemierzywszy na
swym hipogryfie krélestwa piekta i raju, udaje sie na ksiezyc, gdzie odnaj-
duje zagubiony rozum rycerza. Niewatpliwie szalenstwo Orlanda mozna
rozpatrywac w kategoriach grzechu i kary bozej:

Skarat go Bog, odjagwszy rozum ubogiemu;

[...]

[...] tak Bog zwykl barziej kara¢ tego,

Kto taskg i $wietymi dary gardzi Jego (XXXIV, 64, 61)*.

3 ,[...] pel bosco senza via, / Fece ch’Orlando ando duo giorni in fallo, [...] / Giunse ad

un rivo che parea cristallo, / Ne le cui sponde un bel pratel fioria”.

Dante, Boska Komedia, przel. E. Porebowicz, Warszawa 1959, s. 25. ,Nel mezzo del

cammin di nostra vita / mi ritrovai per una selva oscura / ché la diritta via era smar-

rita. / Ahi quanto a dir qual era & cosa dura / esta selva selvaggia e aspra e forte / che

nel pensier rinova la paura!”.

¢ Ibidem.

7 ,E Dio per questo fa ch’egli va folle, [...] / E punito da Dio, che pil s'accende / Contra
chi egli ama pili, quando s’offende”.
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Grzechem Orlanda jest porzucenie chrzescijanskiego obowiagzku obro-
ny $wietej wiary. Z chrzescijanskiego punktu widzenia paladyn odrzuca
milo$¢ Boga i wybiera milos¢ ziemskg, co wiecej — milos¢ do poganki. Ta
kluczowa opozycja amore sacro — amore profano rozgrywa si¢ wigc w sta-
nowigcych analogiczng opozycje przestrzeniach Paryza i szeroko pojetego
$wiata zewnetrznego. Paryz okazuje si¢ dla Orlanda przestrzenia swojska
i oswojong, bezpieczng pomimo obl¢zenia, bo chronigca przed obtedem
i szalenstwem. Miotajac si¢ po dzikich ostepach i lesnych bezdrozach,
rycerz przestaje usitowaé wpltywacé na przestrzen zewnetrzng, panowac nad
nig, pozwalajac jej zapanowac nad soba. Wyzwoliwszy si¢ z obledu milo-
$ci, Orlando odzyskuje swoj zgubiony rozum, a tym samym swoja rycerska
i chrzescijanska tozsamos¢. Wkracza na prostg droge, ktéra bedzie powro-
tem do symbolicznego ,,Centrum”. Triumfalny powrdt paladynéw Karola
Wielkiego do Paryza (piesn 44) wienczy epicka akcje poematu.

Przestrzen w poemacie Ariosta z jej zasadniczymi elementami — droga,
lasem, miastem — wspoéttworzy indywidualne losy bohatera i ponadindy-
widualna histori¢. Historig, w ktorej Centrum odzyskalo jednak swa range.
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