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Usmiech Nowego Cztowieka: problem
nowej tozsamosci w literaturze Chicano®

Gloria Anzaldta, amerykanska poetka hiszpanskiego pochodzenia,
w swojej pracy Borderlands/La Frontera, czgsto okreslanej jako jeden z naj-
wazniejszych utwordw jej autorstwa, uzywa metafory rany celem opisania
granicy pomiedzy Meksykiem a Stanami Zjednoczonymi: ,,Granica mie-
dzy USA a Meksykiem jest otwarta rang (hiszp. una herida abierta), gdzie
Trzeci Swiat ociera sie o Pierwszy Swiat i krwawi. Jednak zanim stwo-
rzy si¢ strup, krwawi ona ponownie, a krew tych dwoch §wiatéw miesza
si¢ ze soba, tworzac trzecie panistwo — kulture graniczng”. Rana, ze swej
»hatury” sprawiajaca bdl i bedaca niejako bolu tego symbolem, jest zatem
zarazem czynnikiem przyczyniajacym sie do powstania i ksztaltowania
sie nowej kultury oraz narodzin nowej tozsamosci. Poniewaz rana ta nie
moze si¢ zagoi¢, jej istnienie mozna interpretowac jako metafore proce-
su tworzenia i kontynuacji nowej kultury. Jak pisze Anzaldua: ,,Dla kaz-
dego Meksykanina i Chicano zywym jest mit utraconego terytorialnego

! Tlumaczenia wszystkich fragmentow tekstow uzytych w powyzszym artykule sg

mojego autorstwa.
*  G. Anzaldua, Borderlands/La Frontera. The New Mestiza, San Francisco 1987.
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skarbu™. Tym skarbem jest fragment Meksyku inkorporowany przez
Stany Zjednoczone po wojnie w latach 1846-1848. Tak wigc Chicanos,
Meksykanie przenoszacy si¢ do poludniowych czesci USA, znajduja si¢
w miejscu, ktore kiedy$ nalezato do nich, co warunkuje powstanie dumy
i odrodzenie poczucia wiezi z ziemig, ktora staje sie tez zrédlem nowych
trudnosci i traum.

W swojej pracy Chicano Poetics: Heterotexts and Hybridities Alfred Arte-
aga wypowiada sie na ten temat w nastepujacy sposob: ,,By¢ Chicano na
terenie przygranicznym oznacza stworzy¢ siebie posrod rywalizujacych ze
sobg definicji narodu, kultury, jezyka, rasy, etnicznoéci itd.”* Nazywa on
Chicanos ,miedzykulturowymi heteroglotami”, w tym jednym wyraze-
niu zawierajac kwintesencje ich jezykowej codziennosci: permanentnego
funkcjonowania pomiedzy dwiema kulturami, postugujac si¢ réownoczes-
nie przynajmniej dwoma jezykami.

Wiersze wybrane dla zilustrowania tego procesu ukazuja dwa diametral-
nie rozniace sie podejscia do kwestii tozsamosci obecne w literaturze Chi-
cano. S3 to napisane w XX wieku utwory: Poema en tres idiomas y cald José
Antonia Burciagi, To Live in the Borderlands Means You Glorii Anzaldui
i Sonrisas Pat Mory. Podczas gdy podmioty liryczne u José Antonia Burcia-
gi i Pat Mory wypowiadajg sie pozytywnie o tozsamosci Chicano, czasem
wrecz prawie jg gloryfikujac, podmiot wiersza Glorii Anzaldui traktuje ja
jako zyciowy cigzar i przedstawia w negatywnym $wietle. Jest ona przed-
stawiona jako przeszkoda w normalnym funkcjonowaniu oraz uzyskaniu
akceptacji spotecznosci, w ktorej zyje Chicano. Wtasnie sposéb postrzega-
nia nowej tozsamosci Chicano oraz jej wyrazania w utworach literackich
zostanie omowiony w dalszej czesci pracy.

Zanim przyjrzymy sie sposobowi postrzegania tozsamosci Chica-
no w utworach nalezacych do tego nurtu literackiego, nalezy zaznaczy¢,
ze nieodlgcznym elementem tej literatury jest zastosowanie mechani-
zmu, ktory lingwistyka okresla jako zmiane kodu jezykowego (ang. code-
-switching). Zostala ona zdefiniowana przez Shane Poplack w nastepuja-
cy sposob: ,,Zmiana kodu jezykowego polega na naprzemiennym uzyciu
dwoch jezykéw wewnatrz jednego dyskursu, zdania lub frazy”®. Barbara

Ibid., s. 10.

A. Arteaga, Chicano Poetics: Heterotexts and Hybridities, New York 1997, s. 10.

Ibid., 95.

S. Poplack, Sometimes I'll start a sentence in Spanish Y TERMINO EN ESPANOL:
toward a typology of code-switching, ,,Linguistics” 18 (1980) nr 7-8, s. 583, https://doi.
org/10.1515/1ing.1980.18.7-8.581.
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E. Bullock i Almeida Jacqueline Toribio w swoim artykule Zagadnienia
w badaniach zmiany kodu jezykowego” wyrdzniajg kilka typow osoby
dwujezycznej, w tym osoby reprezentujace ,,dwujezyczno$¢ odziedziczo-
ng’, ktore okreslane sg jako heritage bilinguals:

Drugie pokolenie [...] oséb dwujezycznych, w przeciwienstwie do swoich rodzi-
céw moze uzywaé w przewazajacym stopniu jezyka dominujacego w nowej
kulturze. W miare jak ich kontakt z jezykiem dominujacym staje si¢ bardziej
intensywny, uzycie jezyka domowego i kontakt z nim moze zosta¢ ograniczony.
A zatem, poza zmiang kodu jezykowego, ich wypowiedzi moga zdradzac cechy
typowe dla atrycji, wlaczajac w to kalki jezykowe®.

Nalezy zaznaczy¢, ze wlasnie ten typ osoby dwujezycznej przewaza
w literaturze Chicano, i jest on reprezentowany przez Glorie Anzaldue,
ktora jednoczesnie jest uznawana za jedng z czotowych autorek tego nur-
tu literackiego. Utwory literatury Chicano sa pisane po angielsku, z zasto-
sowaniem hiszpanskojezycznych wtracen.

Poplack, cytowana przez Carmen Fought, okresla takie zmiany kodu
jezykowego - charakterystyczne dla literatury Chicano - jako ,zmia-
ny emblematyczne” (ang. emblematic switches), ,ktorych celem jest pod-
kreslenie tozsamo$ci etnicznej”. W tekstach tych elementy nalezace do
kultury meksykanskiej, a zatem reprezentujace ja, sa wyrazone w jezy-
ku hiszpanskim - lecz nie tylko one, z racji tego, ze Chicanos dokonu-
ja zmiany kodu jezykowego z angielskiego na hiszpanski réwniez wtedy,
gdy wypowiadaja si¢ o osobach, ktdre sg im najblizsze. Zachodzi przy tym
zaleznos$¢: im mniejszy zwigzek emocjonalny mowigcego z dang osoba,
tym czesciej okreslajg ja za pomoca angielskiego stowa. Badania z zakre-
su socjolingwistyki przeprowadzone na grupie ludnoséci Chicano przez
Carmen Fought jasno potwierdzaja te regule - w przypadku dziadkow
badaczka odnotowata zdecydowang preferencje jezyka hiszpanskiego'®.

Ralph Ludwig i Hector Poullet twierdzg w swoim artykule, Ze funkcja
literackiej zmiany kodu jezykowego jest zazwyczaj ,wprowadzenie kon-
trastu celem wyrdznienia bohatera, konkretnej reakcji lub sytuacji, ktéra

7 B.E.Bullock, A.J. Toribio, Themes in the Study of Code-switching, [w:] The Cambridge
Handbook of Linguistic Code-switching, edited by Barbara E. Bullock, Almeida Jacqu-
eline Toribio, New York 2012, s. 1-18, https://doi.org/10.1017/CBO9780511576331.002.

8 Ibid., s. 8.

°  C.Fought, Chicano English in Context, New York 2003, s. 6.

1 Op. cit.,, s. 160.
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umozliwi wytworzenie punktu odniesienia, pozwalajacego na wytworze-
nie powigzan z calo$cig tekstu™''. Konkretne wyrazenia lub stowa wyra-
zone w jezyku kultury, mozna powiedzie¢ — macierzystej (w tym wypadku
jest to jezyk hiszpanski) — natychmiast osadzajg zatem tekst i jego bohate-
réw w okreslonym kontekscie kulturowym, zwracajac uwage na elementy,
ktére sa najbardziej istotne dla danej kultury. Dla wszystkich kwestii poru-
szanych w utworach nalezacych do literatury Chicano kultura oraz jezyk
s3 zarowno podstawa, jak i tlem: nakre$laja ramy opowiesci, pomagajac ja
zrozumied, a zarazem stanowig jej esencje.

José Antonio Burciaga uzywa w swoim utworze Poerma en tres idiomas
y cald trzech jezykéw: angielskiego, hiszpanskiego i nahuatl - oraz slan-
gu calé. Juz na samym poczatku utworu definiuje te sytuacje jako szalen-
stwo. Jednak, jak czytelnik przekonuje si¢ w dalszej czgsci wiersza, jest to
szalenstwo w pozytywnym tego slowa znaczeniu. Podmiot méwi ,,Opa-
daja poskrecane marzenia / i czuje jak rozwija sie kwiat / z czterech roz-
nych zywotéw™'% Cztery zycia, reprezentowane przez jezyki i slang, tacza
sie w podmiocie lirycznym, tworzac jedng sp6jna calos¢ jego tozsamosci.
Swoiste zycie w kilku jezykach odbiera on jako sposobno$¢ pelniejsze-
go odczuwania $wiata oraz zwigkszonej §wiadomosci wlasnych korzeni.
To wlasnie wspomniany przez podmiot liryczny podbdj Meksyku przez
Herndndo Cortéza dal poczatek Chicanos - zaréwno w znaczeniu biolo-
gicznym poprzez mestizaje (fac. mixtus, oznacza polaczenie réznych ras),
jak i kulturowym - poprzez jezyk i tradycje przybyte z Hiszpanii wraz
z Cortezem. W pojeciu hybrydycznoséci w rozumieniu Alfreda Arteaga
»Zaznaczaja sie za jednym razem kondycja genetyczna Chicano (hybry-
dyczny rasowo) oraz jego swiadomos¢ wlasnej tozsamosci. W wyniku tego
termin hybrydycznosci (hybrydyzacji) zdaje si¢ dawa¢ mozliwos¢ wykre-
owania za jednym razem pewnych form $wiadomosci tozsamosci™’.
W dalszej czesci swojej pracy Arteaga twierdzi, ze styl utworéw naleza-
cych do nurtu Chicano jest ,wielojezyczny i dwugltosowy w swej eklek-
tycznej hybrydyzacji™**.

"' R. Ludwig, H. Poullet, Langues en contact et hétéroglossie littéraire : L'écriture de la

créolité, [w:] Ecrire en langue étrangére. Interférences de langues et de cultures dans le
monde francophone, sous la direction de R. Dion, H.-J. Liisebrink et J. Riesz, Québec
2002.

J. A. Burciaga, Poema en Tres Idiomas y Calo, [w:] A. Arteaga, Chicano Poetics: Hete-
rotexts and Hybridities, op. cit., s. 89.

R. Ludwig, H. Poullet, Langues en contact et hétéroglossie littéraire..., op. cit., s. 13.

' Ibid., 74.
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Podmiot liryczny Burciaga, czujacy si¢ potomkiem Majow, w spdjny spo-
sob przechodzi od opisu swojej jezykowej codziennosci do swoich korzeni
po to, by pod koniec utworu stwierdzi¢, ze jego usta sa $wiatynig Nahuatl
zabitg przez Anglikéw (lub, w domysle, przez jezyk angielski) i ranigca jego
hiszpanski'®. Podmiot méwi: ,teraz kuleje w pofamanym hiszpanskim™®,
co mozna traktowac jako piekne poréwnanie jezyka do butéw, w ktérych
idzie si¢ przez zycie. Jezyk mozna zatem traktowac tutaj metaforycznie
- tak samo jak buty stuza do przemieszczania sie, jezyk stuzy do komuni-
kacji. Podmiot liryczny u Burciaga przyznaje, ze kuleje, czyli miewa trud-
nosci w komunikacji ze wzgledu na zmiany, jakie zaszty w jezyku. Mimo
tych, zdawaloby si¢, negatywnych uwag, dokladnie w momencie, w ktd-
rym czytelnik moglby sie spodziewac wrecz depresyjnego zakonczenia
utworu, ostatnie trzy wersy uspokajaja odbiorce. Podmiot liryczny zapew-
nia, Ze ten stan rzeczy nie stanowi dla niego problemu. Stwierdzenie to
jest kolejnym dowodem na to, ze nie tylko akceptuje on swoja nowa toz-
samos¢, ale wrecz ja celebruje. Uznaje réznorodnos$¢ wystepujaca w nim
samym za co$ godnego nie tylko uwagi, ale wrecz zachwytu. Jest to jed-
nak zachwyt spokojny, wyrazony bardziej doborem stéw niz Zywa inter-
punkcja czy licznymi wykrzyknieniami. Mozna zatem wywnioskowac,
ze pomimo trudnosci, jakich nastrecza zycie w kilku jezykach, podmiot
liryczny jest w tym zyciu szczesliwy.

Ralpha Ludwig i Hector Poullet w swoim artykule uznaja réwniez, ze
wiersz Burciaga ,Idealnie przedstawia zmiane kodu jezykowego: zmia-
ny wystepujace w krotkich jednostkach tekstu wewnatrz jednej jed-
nostki syntaktycznej, przejscia semantyczne, adaptacja fonologiczna
i morfologiczna”’. Pod wzgledem budowy utwér ten, mimo zastosowa-
nia trzech jezykéw i slangu, paradoksalnie jest bardzo spojny. Co cieka-
we, jak wspominaja Ludwig i Poullet, oprocz zaangazowania trzech jezy-
kow i slangu Burciaga dokonuje réwniez stylizacji niektérych wyrazen
na jezyk nahuatl. Przyktadami takich stéw sg ,recuerdotl” (hiszp. recuer-
do, ,pamietam”) czy ,cuandotl” (hiszp. cuando, ,,pamietam”). Zabieg ten
czyni utwor bardziej intrygujacym i atrakcyjnym, przyciagajac czytelni-
ka oryginalng estetyka. Przede wszystkim, rozbudowujac game zastoso-
wanych $rodkéw o stylizacje, autor wywoluje jeszcze silniejsze wrazenie
jezykowego mestizaje. Za jej pomoca Burciaga tym bardziej uwidacznia

1 Ibid.
¢ Ibid.
7 Ibid.
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wewnetrzne zespolenie jezykéw w podmiocie lirycznym. Jak pisze Alfred
Arteaga:

Poezja Chicano opowiada si¢ za hybrydyzacja, lingwistycznym mestizaje,
inkorporacja jezykéw i dyskurséw obecnych w Ameryce. Sktania si¢ ona ku
odrzuceniu monologu wierszy [...] pisanych tylko w jezyku angielskim, ale tez
tych pisanych tylko w jezyku hiszpanskim. Zamiast tego proponuje ona wielo-
jezyczno$¢, wielogtosows literature granicy. Mestizaje wieloglosowych tekstow
potwierdzajgcych réznorodnosé Chicano i amerykanska wieloglosowo$¢ pole-
mizuje z angloamerykanska reprezentacja i upodmiotowieniem®.

Mozna zatem powiedzie¢, ze Burciaga pokazuje w swoim utworze, ze
chociaz wielojezyczna tozsamo$¢ Chicano czerpie z kilku Zrédel, jedno-
cze$nie moze by¢ odczuwana jako spdjna i harmonijna.

Pat Mora w swoim wierszu Sonrisas (Usmiechy) prezentuje odbiorcy
podmiot liryczny, ktory nie potrafi oceni¢, do ktérej nalezy kultury - zyje
»w korytarzu”. Korytarz ten mozna interpretowac jako miejsce zycia mie-
dzy kulturami, w stanie ambiwalencji. Mimo ze odbiorca moglby oczeki-
wa¢ od podmiotu obiektywnosci, ten wyraznie faworyzuje sposob bycia
Meksykanek, ktore ,,skrywaja u§miechy w swych czarnych, meksykan-
skich oczach™’. Bardzo wyraznie zarysowuje si¢ kontrast miedzy dwie-
ma grupami kobiet zajmujacych osobne pokoje: eleganckie Amerykanki,
ubrane w perfekcyjne bezowe kostiumy rozmawiaja o uczelnianych lub
szkolnych kwestiach, popijajac czarna kawe; Meksykanki natomiast maja
wyblakle sukienki, ale za to ich srodowisko tworzy o wiele cieplejszy i ser-
deczniejszy obraz. Czesto si¢ $miejg (rowniez oczami), a ich $miech miesza
sie z para z goracych jeszcze tamales. Atmosfera w pokoju zajmowanym
przez Amerykanki stwarza nieco chtodne, surowe wrazenie, natomiast
pozorny chaos panujacy w pokoju Meksykanek — ktéry poetka wprowadza
przez czasowniki wyrazajace ruch - kreuje ciepty i naturalny obraz frag-
mentu zzytej ze sobg grupy.

Warto zauwazy¢, ze podmiot liryczny wyréznia dzwiek brzeczacych fili-
zanek w pierwszej cze$ci wiersza oraz probe zwrdcenia uwagi na glosne
zachowanie w drugiej. Réwniez w tej kwestii autorka zastosowala kon-
trast: chlodna elegancja jest zestawiona ze spontanicznoscia. Ten wyrazny
wewnetrzny podziat ukazuje dylemat Chicanos (i Chicanas) - a miano-
wicie fakt, Ze znajduja si¢ oni zawsze na granicy dwéch kultur, z ktorych

18

A. Arteaga, [w:] Chicano Poetics: Heterotexts and Hybridities, op. cit.

19 P. Mora, Sonrisas, [w:] Borders, Houston 1986.
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czerpig rownoczes$nie, ale nie moga si¢ catkowicie utozsami¢ z zadna
z nich. Chociaz sam wiersz jednoznacznie na to nie wskazuje, z tatwos-
cig mozna sie zorientowac, po ktorej stronie granicy sytuujg sie sympatie
podmiotu lirycznego.

Gloria Anzaldta przedstawia za$ w swoim wierszu To live in the bor-
derlands means you negatywny stosunek do mieszanej tozsamosci Chica-
no. Skupia sie ona gléwnie na perspektywie kobiecej. Warto zaznaczy¢, ze
tytulowe zycie na terenach przygranicznych mozna interpretowa¢ dostow-
nie i w przenosni, jako ze nalezac do kultury powstalej jako mieszanka
dwoch réznych kultur, Chicanos znajduja si¢ pomiedzy nimi w kazdym
aspekcie codziennego zycia, zaréwno przekraczajac granice dzielacg Sta-
ny Zjednoczone i Meksyk, jak i probujac si¢ odnalez¢ w nowej dla nich
rzeczywistosci w znaczeniu kulturowym, tworzac dla siebie nowy grunt
pod nogami.

Podmiot liryczny u Anzaldui przemawia do odbiorcy zdecydowanymi
obrazami, uzywajac nierzadko militarnych metafor. Wyrazenia takie jak:
»ztapana w krzyzowy ogien pomigdzy obozami”, ,walczysz cigzko”, ,,jestes
ranna, giniesz w akcji / martwa, probujac sie broni¢”*’, ukazuja wewnetrzne
napiecia, jakich doswiadcza rozdarta miedzy dwiema kulturami Chicana.
Osoba méwigca wspomina rowniez, ze Meksykanki nazywajg ja rajetas®
(hiszp. zdrajczyni, kobieta famigca dane stowo) - jej mieszana tozsamos¢
jest zatem negatywnie postrzegana przez osoby nalezace do jednej kultu-
ry (mimo Ze ona réwniez sie z niej wywodzi, co dla innych ludzi powin-
no by¢ wspdélnym mianownikiem). Anzaldia wplata w tekst hiszpanskie
stowa i wyrazenia zaréwno wtedy, gdy stuzy to oznaczeniu przynalezno-
$ci kulturowej, jak i wtedy, gdy uzywa ich dla podtrzymania ,,hybrydycz-
nej” narracji.

Moéwiac o Glorii Anzalddi, nie sposdb nie wspomnie¢ kwestii femini-
zmu Chicana, ktorego jest ona reprezentantka. Jak twierdzi Pablo Lopiz
Canto:

Filozofia Chicana uznata granice jako miejsce, z ktérego moze rozpocza¢ teo-
retyzowanie na temat subordynacji i emancypaciji. [...] [Most], permanentnie
znajdujacy sie na skrzyzowaniu Stanéw Zjednoczonych i Meksyku, za pomo-
cg ktorego charakteryzowaé mozna populacje Chicana, stuzy jako metafora

> G. Anzaldua, Borderlands/La Frontera. The New Mestiza, op. cit., s. 194-195.
21 Tbid.
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wszystkich innych podzialéw, takich jak podzialy rasowe, plciowe, klasowe
czy seksualne®”.

Wspomniany przez Lépiz Canté most jako symbol granicy miedzy Sta-
nami Zjednoczonymi a Meksykiem przeniknat réwniez do kultury maso-
wej, miedzy innymi w tytule serialu kryminalnego The Bridge®®, traktu-
jacego o przestepczosci granicznej na tym obszarze. Sama Anzaldua tak
wypowiada sie o Chicanas w swojej pracy Borderlands/La Frontera:

Wryalienowana ze swojej kultury macierzystej, ,,obca” w kulturze dominuja-
cej, kolorowa kobieta nie czuje si¢ bezpiecznie w wewnetrznym zyciu wlasne-
go Ja. Sparalizowana strachem, nie potrafi zareagowac, jej twarz jest schwy-
tana w przej$ciach, przestrzeniach pomiedzy odrebnymi $wiatami, w ktérych
zamieszkuje?*.

Wypowiadajaca sie¢ w Borderlands/La Frontera Anzaldia ukazuje réw-
niez oblicze wojowniczki, gdy zwraca sie do kultury amerykanskiej, spra-
wiajacej poprzez swoje asymilacyjne dzialania, ze czuje si¢ ona w opresji:

Zatem nie dajcie mi swoich zasad i praw. Nie dajcie mi swoich letnich bogéw.
To, czego chce, to zgoda ze wszystkimi trzema kulturami: biatg, meksykanska,
indianska. Chce wolnosci wyrzezbienia mojej wlasnej twarzy, zatamowania
krwawienia popiotami, wykreowania moich wlasnych bogdéw z mego wnetrza.
I jesli zabronione mi jest pdjs¢ do domu, bede musiala si¢ zatrzymac i zagar-
na¢ moje wlasne terytorium, tworzac nowg kulture — una cultura mestiza - za
pomocg mojego wlasnego drewna, cegiet i zaprawy, i mojej wlasnej femini-
stycznej architektury®’.

Warto zauwazy¢, ze w utworze autorstwa Anzaldai podmiot liryczny
wyraza swojg przynaleznos$¢ kulturowa poprzez przytoczenie negatyw-
nych stéw, kierowanych do niego przez innych przedstawicieli tej samej
kultury, krytykujacych nowa tozsamos¢ podmiotu. Warto byloby zadaé
pytanie, czy stowa te rzeczywiscie sg kierowane do podmiotu przez innych
czy tez moze osoba mdéwigca sama sobie zarzuca nielojalnos¢ wobec

*» P, Lopiz Cantd, Feminismo Xicana, ,Daimon Revista Internacional de Filsofia” 2014

nr 63, s. 110, http://dx.doi.org/10.6018/daimon/199761.
** The Bridge: Na granicy (2013-2014), Meredith Stiehm, Elwood Reid (serial telewizyjny).
**  G. Anzaldua, Borderlands/La Frontera. The New Mestiza, op. cit., s. 21.
2> Ibid., s. 22.
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kultury, w ktdérej wyrosta. W przypadku obydwu interpretacji jezyk zasto-
sowany w utworze odzwierciedla hybrydyczng tozsamos¢ i podkresla fakt
postrzegania jej przez podmiot liryczny jako cigzar.

Nowa tozsamo$¢ Chicanos i Chicanas, $wiadomie budowana przez poe-
tow definiujacych swoj szczegoélny kulturowy status, wyraza si¢ nie tyl-
ko za pomoca szczegdlnego, ,hybrydycznego” jezyka ich utworéw. Ze
wzgledu na swobodg stylu i kolokwialno$¢ wypowiedzi mozna wpraw-
dzie odnie$¢ wrazenie, Ze podmiot liryczny opowiada odbiorcy o sobie
jako o jednostce uwiklanej w tozsamosciowe dylematy; mozna tez jednak
wysnu¢ wniosek, Ze bezposrednio$c i szczeroé¢ literatury Chicano czyni jg
jeszcze bardziej wiarygodnym medium przekazu kulturowych niuanséw
w sytuacji, gdy wyraza sie ona jako szczegolna ,trzecia jakos¢”. Nie zawsze
przekaz ten jest radosny i pozytywny, co ujawnia si¢ w dwoch diametral-
nie réznych postawach podmiotéw lirycznych. Nie zmienia to faktu, ze
czytajac utwory nalezace do tego nurtu mozna odnie$¢ wrazenie przebi-
jajacej z nich szczerosci - i gdy juz ten Nowy Czlowiek (Chicano lub Chi-
cana) sie usémiecha, czytelnik chce wierzy¢, ze jest to uémiech prawdziwy,
w ktérym, tak jak w wierszu Pat Mory, $mieja sie przede wszystkim oczy.
Mozna wiec zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze to wlasnie w takich chwilach
w przestrzeni otwartej rany, jaka jest rdznica kulturowa, powstaje impuls,
ktéry moze si¢ sta¢ zalagzkiem procesu zblizania si¢ jej brzegéw - zapowie-
dzi wyzdrowienia.

Abstract

The Smile of the New Man: Issues of Identity in Chicano Literature

Based on an analysis of short fragments of selected texts by Gloria Anzaldua, José Anto-
nio Burciaga, and Pat Mora, the author focuses on how Chicanos view and describe their
identity in literary works. The text touches on the issue of the perception of ethnic identity
as either a positive phenomenon or as a burden. Basic background information is provided
on code-switching, sociolinguistics, and theory of literature.
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