Nowy Cztowiek: wizje, projekty, jezyki, pod red. Stanistawa Jasionowicza,
Krakéw 2017 (Imaginarium, 2), s. 241-251, https:/doi.org/10.21906/9788376431437.16

Marzena Karwowska
Uniwersytet £odzki

Wizja Nowego Cztowieka w Wiwisekcji
Mirona Biatoszewskiego

Od tego si¢ zaczeto w 1955 roku w Warszawie, na pigtym pietrze czynszow-
ki w mieszkaniu-pokoju Lecha Emfazego Stefaniskiego’, [...] na dziesieciu
metrach kwadratowych podlogi widownia (scena i kulisy w alkowce), galeria
na kredensie cioci w przedpokoju (raz stata ksiezniczka w cigzy z widokiem na
drzwi); ci, co si¢ nie dostali w pig¢ pieter w dot, zamet na podworzu, protekgje,
wstep bezplatny, a w gore ciurkiem wybrani. [...] Dodawatem pédzniej Wiwi-
sekcje do moich wieczoréw poetyckich w réznych miastach. Wtedy kucatem
za krzeslem z narzucong ptachetky, a palce rak odgrywaly wszystko co trzeba

w dziurze do siedzenia po wyjeciu krazka. Raz nawet w Paryzu kucalem przed

Lech Emfazy Stefanski jeszcze przed powotaniem Teatru na Tarczynskiej w roku
1946 (wraz z malarzem Hilarym Krzysztofiakiem) zalozyt Teatr Cynobrowych Snoéw,
w ktérym wystawiano spektakle lalkowe. Stefanski byt zafascynowany teorig Czy-
stej Formy (z egzemplarzem Szkicéw estetycznych Witkacego w plecaku wzial udziat
w Powstaniu Warszawskim), odwotywatl sie do niej w swoich realizacjach scenicz-
nych - w jego sztuce Sledzie, sledzie, ktoéra miata by¢ przejawem niecheci do rzeczy-
wisto$ci, gléwna role zagral Miron Bialoszewski w stroju klauna wykonanym z gazet,
por. T. Sobolewski, Czlowiek Miron, Krakow 2012, s. 233.


https://doi.org/10.21906/9788376431437.16
https://doi.org/10.21906/9788376431437.16
https://doi.org/10.21906/9788376431437.16

242

MARZENA KARWOWSKA

$wiatowa Leonor Fini” [...] nie rozumiata stowa po polsku, a wotata , trés inté-
ressant!...” A moze to Sartrowa do Sartre’a w pare lat pdzniej na schodach

u mnie na Placu Dgbrowskiego? - juz nie pamietam®.

Taka przedmowg rozpoczyna Miron Biatoszewski* tom swoich utwordw sce-
nicznych®zatytutowany Teatr Osobny 1955-1963° ktdry otwiera Wiwisekcja’.

Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Lekcja anatomii doktora Tulpa,
1632, Mauritshuis, Koninklijk Kabinet van Schilderijen, Haga

Leonor Fini (1907-1996), argentynska malarka surrealistyczna, popularna wéréd
paryskiej bohemy z kregu Picassa i Salvadora Dali, zwigzana z polskim pisarzem Kon-
stantym Jelenskim.

M. Bialoszewski, Teatr Osobny 1955-1963, Warszawa 1988, s. 7-8 (wszystkie cytaty
z Wiwisekcji pochodzi¢ beda z tego wydania).

Zdaniem Tadeusza Sobolewskiego wstep, sygnowany nazwiskiem Biatoszewskiego,
w istocie napisal Ludwik Hering: ,Tarczynska stala si¢ jednym z gléwnych ogniw
odwilzowej awangardy. Atmosfere tych wydarzen opisal Ludwik Hering (jako M. B.)”,
T. Sobolewski, Czlowiek Miron, op. cit., s. 236.

Miron Bialoszewski pasjonowat si¢ teatrem od najmtodszych lat, w czasie okupacji
organizowal w piwnicach kamienic, wraz ze Swenem Czachorowskim, tzw. ,lotny
teatr”, spektakle polegaly m.in. na rezyserowaniu modlitw lub rytualnym czytaniu
gazetek, por. T. Sobolewski, Czlowiek Miron, op. cit., s. 233.

Por. M. Bialoszewski, Teatr Osobny 1955-1963, op. cit.

W sktad zbioru Teatr Osobny oprocz Wiwisekcji weszly utwory sceniczne: Kabaret:
Piesri na krzesto i glos, Lepy, Szara msza, Wyprawy krzyzowe, Zmud, Stworzenie $wiata,
Osmedusze, Dziatalnos¢, Imiestow, Wq, Pani Koch, Peruga czyli Szwagier Europy, Szury.
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Wiwisekcja, nazwana przez Bialoszewskiego monodramem na dziesig¢
palcow® (bohaterami dramatu sg Osoby-Palce: Prawe — Maly, Serdeczny,
Sredni, Wskazujacy, Kciuk i Lewe — Maly, Serdeczny, Sredni, Wskazujacy,
Kciuk) jest rodzajem ekfrazy, stanowigc artystycznie przetworzona litera-
cka interpretacje obrazu Rembrandta Lekcja anatomii.

Bialoszewski §wiadomie stylizuje aktoréw swojego spektaklu na postaci
z obrazu holenderskiego mistrza®:

Dwie rece w czarnych rekawiczkach z ucietymi czubkami.
Udaja

a to holenderskich doktoréw,

a to zakonnice w bialych naglowiach.

Wszystko w skrzynce z amfiteatrem bez dna albo w krzesle'®.

Obraz Rembrandta staje si¢ tym tekstem kultury, do ktérego odwoluje
sie Bialoszewski w swym dramacie wielokrotnie, aby zaprezentowa¢ wtas-
nga koncepcje antropologiczng, przy czym pomimo kontekstu historycz-
nego polskiej odwilzy i liberalizacji zycia w Polsce konca lat pie¢dziesia-
tych XX wieku, o ktérej wzmianke znajdziemy w przedmowie'’, pisarz
w typowy dla siebie sposob uchyla sie od podejmowania wprost zagad-
nien politycznych'®. Swoja uwage kieruje w strone uniwersalnej filozofii

Lech Emfazy Stefanski tak wspomina spektakl: ,,To, co zaproponowal Miron, byto
niezwykle, bo mial dziesi¢ciu aktoréw na scenie: swoje palce jako doktoréw-schola-
stykow w Wiwisekcji, rozwazajacych: azali istnienie istnieje, azali nie istnieje, i wpa-
dajacych w ekstaze modlitewna na widok spuszczanej z géry solniczki” (T. Sobolew-
ski, Cztowiek Miron, op. cit., s. 235).

Zwigzek twoérczoéci Bialoszewskiego ze sztukami pigknymi analizuje szczegétowo
A. Sliwa, Sztuka-percepcja-jezyk. Sfera wizualna w poezji i prozie Mirona Bialoszew-
skiego, Krakéw 2013.

1 M. Bialoszewski, Teatr Osobny 1955-1963, op. cit., s. 11.

' Ibid., s. 7-8.

> Sam Bialoszewski (jak réwniez jego teatr) byt jednak obiektem zainteresowania
PRL-owskich stuzb bezpieczenstwa. W archiwach IPN znajduja si¢ raporty (podpisa-
ne TW Piotr, TW Tomasz), z ktérych wynika, ze w mieszkaniu pisarza podczas coty-
godniowych spotkan studentéw i literatéw moéwilo si¢ wiele o braku wolnosci stowa
i druku (sam Bialoszewski przez autora raportu przedstawiony zostat jako filosemi-
ta, narkoman i pederasta), por. T. Sobolewski, Czlowiek Miron, op. cit., s. 22. W taj-
nej notatce MSW sporzadzonej przez widza sztuk teatralnych Bialoszewskiego i jed-
nocze$nie czlonka Grupy Operacyjnej dzialajacej pod kryptonimem ,,Zagubiony”
znajdziemy (obok nazwisk i charakterystyki osob wspottworzacych z Bialoszewskim
realizacje sceniczne) szczegélowy wykaz rekwizytoéw uzywanych w spektaklach: ,,trze-
paczka do bicia, zapatki, grzebien, solniczka, laska, krzesta, tyzka wazowa, workowate
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czlowieka, a jego wiwisekcja (lac. ,cigcie zywego”) jest operacja prowa-
dzong na ludzkiej swiadomosci. Przedmiotem zainteresowania Bialoszew-
skiego nie jest umyst zniewolony, ale §wiadomo$¢ Nowego Czlowieka, kto-
ry walczy o swobode wyobrazni'’.

W artykule podjeta zostanie proba interpretacji Wiwisekcji Mirona Bia-
toszewskiego ukierunkowana na zagadnienia antropologiczne'*. Podsta-
we teoretyczng rozwazan na temat wizji Nowego Czlowieka w omawia-
nym dramacie stanowi¢ bedg zagadnienia teoretyczne wprowadzone do
dyskursu humanistycznego przez Gilberta Duranda, francuskiego antro-
pologa i socjologa kultury. Zgodnie z przyjeta perspektywa badawcza
hermeneutyka utworu Bialoszewskiego zmierza¢ bedzie do wydobycia

materialy, parasolka, papier $cierny, lalka”, T. Sobolewski, Czfowiek Miron, op. cit.,
s. 21. Czeé¢ z tych rekwizytéw odgrywa kluczowg role symboliczng w Wiwisekcji.
Tadeusz Sobolewski w ksiazce pt. Czlowiek Miron w rozdziale Teatr lat piecdziesig-
tych pisze: ,Potrzeba teatru i teatralizacji wlasnego Zycia przenikala cale to srodowi-
sko. Byta funkcja indywidualizmu, rodzajem prywatnej liturgii. Tworzyla warstwe
ochronng, bronigcg przed wielkim teatrem ideologii, ktory rozgrywat si¢ wokot”
(T. Sobolewski, Cztowiek Miron, op. cit., s. 233).

Tworczoéé Mirona Biatoszewskiego doczekala sie licznych opracowan, w ktérych
omawiane byly m.in. zagadnienia jezyka poetyckiego (S. Baranczak, Jezyk poetycki
Mirona Biatoszewskiego, Wroclaw 1974), problemy genologiczne (M. Glowinski, Miro-
na Bialoszewskiego gatunki codzienne, [w:] Pisanie Bialoszewskiego. Szkice, pod red.
M. Glowinskiego, Z. Lapinskiego, Warszawa 1993, s. 144-151; W. Wantuch, Miron
Biatoszewski w poszukiwaniu gatunkow lirycznych, [w:] ibid., s. 152-163; A. Krajew-
ska, Biatoszewskiego ,dramat osobny”, czyli ,wypadek z genologii”, [w:] ibid., s. 226
136; A. Zieniewicz, Mafe iluminacje: formy prozatorskie Mirona Biatoszewskiego, War-
szawa 1989; A. Swirek, Z gatunkiem czy bez...: o twérczosci Mirona Bialoszewskiego,
Zielona Goéra 1997), konstrukcja podmiotu (M. Lukaszuk-Piekara, ,niby-ja” o poezji
Bialoszewskiego, Lublin 1997; A. Glen, ,W tej latarni...”. P6zna twérczos¢ Mirona Bia-
toszewskiego w perspektywie hermeneutycznej, Opole 2004; E. Winiecka, Bialoszewski
sylleptyczny, Poznan 2006), aspekty biograficzne tworczosci Bialoszewskiego i jego
»Zyciowy teatr” (A. Sobolewska, Maksymalnie udana egzystencja. Szkice o twérczo-
$ci Mirona Bialoszewskiego, Warszawa 1997; Miron. Wspomnienia o poecie, pod red.
H. Kirchner, Warszawa 1996; H. Kirchner, Tworzenie Biatoszewskiego (Nowe Zrdd-
ta biograficzne), [w:] Pisanie Biatoszewskiego. Szkice, op. cit., s. 253-259; T. Sobolew-
ski, Cztowiek Miron, Krakéw 2012), zagadnienia recepcji (P. Sobolczyk, Dyskursywi-
zowanie Bialoszewskiego. Teoria recepcji i recepcja krytycznoliteracka, Gdansk 2013;
A. Sliwa, Czy lingwistyczny oznacza hermetyczny. Recepcja twérczosci Biatoszewskie-
go w Swiecie, [w:] Literatura polska w $wiecie. Zagadnienia recepcji i odbioru, pod red.
R. Cudaka, Katowice 2006, s. 179-186), zwiazki z awangarda (M. Delaperriére, Miron
Bialoszewski wobec awangardy, [w:] eadem, Pod znakiem antynomii. Studia i szkice
o polskiej literaturze XX wieku, Krakéw 2006).

13

14
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i oméwienia figur wyobrazeniowych' i mitemdw, budujgcych antropolo-
giczng siatke znaczen.

W Durandowskim i postdurandowskim nurcie badan zwraca sie szcze-
gbélng uwage na zwiazki taczace kreacje artystyczng i struktury mitycz-
ne. Zdaniem Jeana Jacquesa Wunenburgera §wiat wyobrazen mitycznych
zawiera matryce odradzajace sie w wyobrazni tworczej artysty'®. Wunen-
burger dostrzega analogie pomigdzy tkaniem materii narracji mitycznych
i materii tekstylnej, nazywajac mit tramg'” dziela literackiego. W warstwie
przedstawieniowej Wiwisekcji daje sie¢ wyraznie zauwazy¢ trame symbo-
liczno-mityczna'®, na ktérej Bialoszewski buduje zreby swojej antropologii.

Centralng figura mityczng Wiwisekcji jest bogini Atena. Dramat roz-
poczyna scena, w ktdrej widzimy pusty amfiteatr, a glosy dobiegajace
z kulis, jak chor z tragedii greckiej, skandujg stowa: Pa-natenaje!, Ob-jata!.
Panataneje (w dramacie Biatoszewskiego zapis: Pa-natenaje) byly swietem
i obrzedami obchodzonymi w starozytnej Grecji ku czci Ateny. Wazny
element obrzedow stanowil taniec nagich mezczyzn (u Bialoszewskiego
jest to taniec dziesieciu Palcow ,,ubranych w czarne sutanny i biale kryzy,
po rembrandtowsku”?), dla upamietnienia zwyciestwa Ateny nad gigan-
tami. W interpretacji Bialoszewskiego mityczna gigantomachia poddana
zostala zabiegowi demityzacji i desakralizacji — glosy choru skandujacego

* Oroliwidzenia ,,drugimi oczami, tymi wyobrazeniowymi” pisze Biatoszewski w swo-

im dzienniku: M. Biatoszewski, Tajny dziennik, Krakéw 2012, s. 511.

J. J. Wunenburger, Création artistique et mythique, [w:] Questions de mythocritique.
Dictionnaire, red. D. Chauvin, A. Siganos, P. Walter, Paris 2005, s. 67.

Trama jest rodzajem jedwabnej przedzy uzywanej na osnowe tkanin. Trame (fr.)
- »element faczgcy skladniki w strukturze materii”.

W artykule przyjeta zostanie Durandowska koncepcja symbolu jako figury mitycznej
(figure mythique), dajacego si¢ wyrazi¢ na poziomie langage obrazu archetypowego
(image archétype). Wyobraznia (mundus imaginalis) bedzie rozumiana jako Swiado-
mos¢ Rodzaca Obrazy, struktura dynamiczna, zdolna do przeksztalcen, umozliwiaja-
ca dekompozycje i transformacje obrazow w tekstach kultury oraz ich literacka palin-
genezg, por. G. Durand, Figures mythiques et visages de l'oeuvre. De la mythocritique
a la mythanalyse, Paris 1979, s. 17-36. Ujecie diachroniczne i synchroniczne zagad-
nienia symbolu por. G. Durand, L’imagination symbolique, Paris 1976. Zblizone do
Durandowskiego rozumienie symbolu prezentujg badacze wyobrazni: F. Monney-
ron, Le mythe et le mythique: bilan et perspective d’une hérmeneutique, ,Cahiers de
I'Imaginaire”, Paris 1992, s. 123-138; L. Mattiussi, Schéme, type, archétype, [w:] Que-
stions de mythocritique. Dictionnaire, red. D. Chauvin, A. Siganos, P. Walter, Paris
2005, s. 307-317.

M. Bialoszewski, Wiwisekcja, [w:] Teatr Osobny 1955-1963, op. cit., s. 13.
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obrzedowe formuty (,,Ob-jata!”*°) majg wedtug zamystu artysty brzmie¢
jarmarcznie. Desakralizacja ta pojawia sie na wielu poziomach tekstu,
w ktorym Bialoszewski podejmuje ironiczng reinterpretacje mitu jako
reprezentacji sacrum. Czgstym zabiegiem artystycznym stuzacym temu
celowi w Wiwisekcji jest tamanie zasady decorum, nieustanne przewar-
tosciowywanie utrwalonego kulturowo symbolizmu sacrum i profanum:
to, co w kulturze przynalezy semantycznie do sfery sacrum, w dramacie
Bialoszewskiego zostaje pozbawione $wietosci, to, co w kulturze utrwa-
lone zostato jako profaniczne, w Wiwisekcji nabiera znamion $wietosci,
wznioste staje si¢ pospolite, pospolite zostaje uwznioslone. I tak oprdcz
jarmarcznego obrzedu ku czci Ateny Palce biorg udziat w nieszporach do
Grzebienia (ktéry ma rozczesac ,,peruke idei”), §piewaja godzinki i litanie
do Rozumu, aby zaraz potem zacza¢ smazy¢ placki, czy skandujg podnio-
ste piesni na czes$¢ trzepaczki do piany (zabawa semantyczna szeregiem
asocjacji: ,spirala abstrakeji — w byle sprezynie - cho¢by w trzepaczce™!),
aby nastepnie sta¢ si¢ Grupa Uwielbienia Solnicy (solnica w dramacie Bia-
toszewskiego jest reprezentacjg Stonca i pozalogicznej sprawiedliwos¢
(zabawa semantyczna i brzmieniowa przybierajaca posta¢ paronomazji:
solniczka - sol - stonce). Styl wysoki, podnioste eksklamacje, apostrofy,
litanie, modlitwy do rozumu (,Ukorzmy si¢ przed nim. Moédlmy sie¢ do
przejrzystosci chocby czastki jego o przeblaganie caloéci”??) przeplata-
ja si¢ w Wiwisekcji ze stylem niskim, na ktdry skladajg si¢ rymy banalne,
czgstochowskie (rzesze — wyczesze; lodu — miodu; oéci - zaleznosci, Klara
- para), anakoluty (,,Nieugaszona w prawdach istoto grzebienia / Ploniesz
z reki do reki w palcéw pokolenia”?), kolokwializmy (, LEWY SREDNI do
PRAWEGO SREDNIEGO: Kawalerze, nie $lizgaj po mnie spojrzeniem jak
po rynnie”**), wulgaryzmy (Bizantynskaja blat’?®, gut ang. - jelita, bebe-
chy), paronomazje (,,Solnica wypuszcza ¢émy. Cmy - ¢my - ¢mok”?°) czy
glosolalie (tuzu - tuzu, Ta - da / ta - da - da.).

Bialtoszewski podejmuje w ten przewrotny sposob polemike z filozoficz-
ng tradycja pojmowania czltowieka jako res cogitans. Uzyskuje to poprzez
mnozenie artystycznych zabiegéw zmierzajacych do zdeprecjonowania

20

Ibid. Obiata (u Bialoszewskiego objata) byla ofiara sktadang bogom lub sitom nad-
przyrodzonym.

* Ibid., s. 26.

> 1Ibid., s. 18.

> 1Ibid., s. 19.

** 1Ibid., s. 20.

*> Ibid., s. 21.

26 TIbid.



WIZJA NOWEGO CZEOWIEKA W WIWISEKCJI MIRONA BIALOSZEWSKIEGO 247

kartezjanskiego racjonalizmu. Wprowadza do dramatu liczne chwy-
ty literackie, polegajace na zachwianiu Arystotelesowskiej zasady deco-
rum, a stuzace parodii stylu naukowego wywodu: Palce zwracaja si¢ do
siebie: ,Doktorze Prawy Serdeczny”, ,Doktorze Lewy Wskazujacy” (gra
stow, bedaca aluzjg zaréwno do tac. stowa doctus - uczony, jak i do boha-
tera obrazu Rembrandta, doktora Tulpa, przeprowadzajacego lekcje ana-
tomii). Innym razem, na forum akademickim (,,Panowie Kolegium?, ,Sala
Dysput”?’), Palce prowadzg utrzymany w stylu kolokwialnym, pseudoeru-
dycyjny dialog podejmujacy donioste zagadnienia ontologiczne, a wykazu-
jacy w rezultacie absurdy wnioskowania logicznego:

PRAWY SREDNI:

W owg nieskoniczonos¢ pustki wiazg si¢ linie bytu. A skoro napiecie kierunko-
we promieni bytu, siatki bytu — wyraza niebyt, czyz nie zalapuje to w watpli-
wos¢ bytowania bytu w ogole?

KCIUK PRAWY

Bytu bytu?

LEWY MALY

Wynika z uplecionej przez doktora Prawego Sredniego konsekwencji, ze pira-
mida wylozona jako dzielo sztuki wyprzedzila stereometri¢ watpliwosci?. ..
PRAWY SERDECZNY

Transfiguralno$¢ nauki da sie wyprzedzi¢ jeno niebytowi®®.

Biatoszewski bawi sie leksykalnymi $§rodkami stylistycznymi, ktérych
uzywa w funkgji litoty - przy czym owo pomniejszenie znaczenia opisy-
wanego zjawiska stuzy temu, aby na jeszcze jednym poziomie organizacji
tekstu podja¢ polemike z tradycja kartezjanska i wykazac jej sztucznosé
i martwote: zamiast ontologii w Wiwisekcji pojawia si¢ termin ,ortope-
dia ontologiczna” lub ,,proteza ontologiczna”*’, innym razem Bialoszew-
ski wykorzystuje przeniesienia semantyczne i wprowadza w takiej samej
funkcji metafore (,,peruka idei”*°). Niekiedy swoj sprzeciw wobec cztowie-
ka kartezjanskiego wyraza expressis verbis za pomoca szeregu eksklamacji:
~LEWY WSKAZUJACY: Opus$é¢my miejsce myslenial; PRAWE PALCE:

27 1Ibid., s. 15.
28 Ibid., s. 14-15.
2% Tbid., s. 14.
30 TIbid., s. 17.
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Uciekajmy!; LEWY SERDECZNY: Wszystkie szpary wzburzone rzeka
przeciwno$ci, rzekg przeciw rozumowi”!*!

Jaki jest zatem Nowy Czlowiek Bialoszewskiego? W Wiwisekcji mozna
odnalez¢ propozycje antropologiczng, wedtug ktérej czlowiek pojmowa-
ny jest w kategoriach kultury jako animal symbolicum. Ta Cassirerowska
wizja czlowieka sytuuje go w $wiecie jako byt relacyjny w stosunku do
podstawowych form symbolicznych kultury: mitu, religii, sztuki i jezyka,
nauki®®>. W antropologii Cassirerowskiej obok terminu ,,inteligencja” poja-
wia sie fundamentalne dla jego filozofii kultury pojecie inteligencji sym-
bolicznej**:

Wielcy mysliciele, ktorzy okreélili cztowieka jako animal rationale, nie byli
empirykami ani tez nie bylo nigdy ich intencja da¢ nam empiryczna ocene
natury ludzkiej. Przy pomocy tej definicji wyrazali raczej podstawowy impe-
ratyw moralny. Rozum jest bardzo waskim i niewystarczajagcym terminem,
nie moze wiec obja¢ form kulturalnego zycia czlowieka w calym ich bogactwie
i réznorodnosci. Wszystkie te formy jednak sg formami symbolicznymi. Stad
zamiast okresla¢ cztowieka jako animal rationale, powinni$my okresli¢ go jako
animal symbolicum. W ten sposéb potrafimy wskaza¢ na odrebnos¢ gatunko-
wa czlowieka®®,

Wprowadzenie przez Mirona Bialoszewskiego do Wiwisekcji posta-
ci Ateny jako centralnej figury mitycznej odwoluje do symboliki tego
bdstwa, wyobrazanego nie tylko jako bogini madrosci, ale tez jako przadka

* 1Ibid., s. 18.

> Por. E. Cassirer, Esej o czlowieku. Wstgp do filozofii kultury, przel. A. Staniewska, War-
szawa 1971.

Ernst Cassirer przywoluje poglady antropologiczne H. Taine’a, wedtug ktérego ,,inte-
ligencja” w odniesieniu do czlowieka jest terminem bezuzytecznym i pozbawionym
naukowego znaczenia (nie jest bowiem przywilejem natury ludzkiej, a tylko bardziej
zlozong forma tego samego automatyzmu asocjacyjnego, ktory mozna zaobserwowaé
we wszystkich reakcjach zwierzecych) oraz Roberta M. Yerkesa, ktory stawia teze, ze
termin ,inteligencja” jest przestarzaly i domaga si¢ ponownego zdefiniowania. Cassi-
rerowi bliska jest antropologia Johna Deweya, ktory w ksiazce Natura i zachowanie
cztowieka wskazuje niebezpieczenstwa tzw. ,realizmu scholastycznego”, w ktérym
naczelnym narzedziem dochodzenia do prawdy jest umyst ludzki dokonujacy na rze-
czywisto$ci nieustannych operacji definiowania, inwentaryzacji, ukladania spisow.
Zdaniem Cassirera sprowadzilo to istote ludzka do kategorii zbioru cech, ktére moz-
na kolejno ponumerowa¢, skatalogowac i wyczerpujaco opisaé, por. E. Cassirer, Esej
o cztowieku, op. cit., s. 129-131.

E. Cassirer, Esej o czlowieku, op. cit., s. 70.
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ludzkiego losu®. Takie wyobrazenie Ateny odnajdziemy w Metamorfo-
zach Owidiusza (V1,1 i ns), gdzie Atena zamienia Arachne w pajaka, co jest
karg za to, ze ta odwazyla si¢ wspdtzawodniczy¢ z boginiag w sztuce tkania.
W narracjach mitycznych tkanina ma symbolike nie tylko antropologicz-
ng, ale tez kosmiczng®® - Atena miala uczestniczyé w procesie tkania bez-
kresnej kosmicznej sieci wigzacej niewidocznymi ni¢mi ludzi, roélinnosc,
zwierzeta, $mier¢, regeneracje i Zycie po$miertne®”. Innym waznym poten-
cjatem symbolicznym Ateny, ktéry mozna odnalez¢ artystycznie przetwo-
rzony w Wiwisekcji, jest opisywana przez Eliadego symbolika odrodze-
nia zwigzana z tg figurg mityczna. Eliade przywoluje Hymny Kallimacha
z III w n.e., w ktérych Atena opiewana jest jako zenskie bostwo ptodno-
$ci zwigzane z symbolizmem wody (hylogenie) i zanurzenia (symboli-
ka puryfikacyjna), patronuje procesowi regeneracji cztowieka i ptodnych
sit natury (w Hymnach Kallimacha symbolizm ten przedstawiony zostal
jako kapiel bogini). Bialoszewski nawigzuje do tej mniej znanej symboli-
ki Ateny w poczatkowej scenie monodramu Palce, bezposrednio po eks-
klamacjach ,,Pa-natenaje”, skanduja apostrofy do bogini ptodnosci Kybele
(,Cyy-bele! Cy-bele!!!”?®).

W ujeciu Bialoszewskiego czltowiek, odradzajacy sie w liberalizujgcej sie
polskiej rzeczywistosci lat pieédziesigtych dwudziestego wieku®®, powra-
ca do mitu i rytuatu (nieprzypadkowo pierwsza scena dramatu odwoluje

> M. Eliade, Traktat o historii religii, przel. Jan Wierusz-Kowalski, £6dz 1993, s. 177.

*¢ W biblijnych psalmach przedzenie i tkanie jest symbolem stwarzania cztowieka: , Ty
utkale$ mnie w tonie mej matki” (Ps 139, 13), ale tez utkane sa niebo i czas. W kultu-
rze indyjskiej symbol tkania i Wielkiego Tkacza pojawia si¢ w Bhagawadgicie, gdzie
Kriszna oglasza si¢ Najwyzsza Osobg, ktora tka Wszechs§wiat. W hymnach Rigwedy
Wielkim Tkaczem jest Stonce nazywane Kosmicznym Pajakiem. Symbolika tkania
poprzez odwolanie do regularnej struktury tkaniny jest odczytywana jako reprezen-
tacja idei spojnego uporzadkowania kosmosu (mikrokosmosu i makrokosmosu); sze-
rzej na ten temat, por. J. Slésarska, Studia z poetyki antropologicznej, Warszawa 2004,
s. 19-28.

7 M. Eliade, Traktat o historii religii, op. cit., s. 17-18.

*® M. Bialoszewski, Wiwisekcja, [w:] Teatr Osobny 1955-1963, op. cit., s. 13.

** Tadeusz Sobolewski przywotluje fragment dziennika Jerzego Zawieyskiego (zapis
z 17 czerwca 1955), w ktérym znajdziemy niepochlebng recenzje Wiwisekcji jako
utworu metafizyczno-religijnego slabego artystycznie i niepoprawnego politycznie:
»Zupelna paranoja. Bezsens, ktory czepia si¢ spraw, jakie sa zwigzane z religijng tema-
tyka. Coz to oznacza? Czy obsesje? Czy bunt? Obrzydzenie do marksizmu przybie-
ra takg oto forme [...]. Ciekawe, co bedzie z t3 mlodziezg” (T. Sobolewski, Cztowiek
Miron, op. cit., s. 236).
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si¢ do sakralnych obrzedéw ku czci Ateny i Kybele*®). Mirona Bialoszew-
skiego, ktory sam siebie nazywal niewierzacym, badacze jego tworczosci
rozpatruja w kontekscie antropologii ponowoczesnej Rogera Bastida i jego
Mistycyzmu bez Boga, piszac, ze byl poszukiwaczem spontanicznego sac-
rum, pierwotnego transu, swoim zyciem i tworczoscia realizowal wlasny
model $wietosci, ,,§wietosci dzikiej”*'. Biatoszewski w Wiwisekcji wyko-
rzystuje trame antycznych narracji mitycznych, aby za pomoca srodkéw
literackich przeprowadzi¢ rembrandtowska lekcje anatomii na ludzkim
rozumie. Jest to w rezultacie rodzaj dekonstrukcji modelu antropologicz-
nego animal rationale, ktory Cassirer nazywa modelem klasycznym czto-
wieka*?. Bialoszewski przedstawia proces powolnego umierania starego
cztowieka (animal rationale)** réwniez na poziomie wyobrazeniowym za
pomocg obrazéw morbudycznych, umyst czlowieka racjonalnego, repre-
zentowanego prze Palce-Doktoréw Scholastykow, toczy bowiem ,, Tréjco-
wa schizofrenia”**, a filozoficzna ontologia wymaga protez ortopedycz-
nych (,ortopedia ontologiczna traci schizma™*?).

Bialoszewski, dokonujac literackiej wiwisekcji, odstonil ostatecznie,
w koncowej scenie swego monodramu, jelita i bebechy (ang. gut*®) czto-
wieka kartezjanskiego i absurdy logicznego rozumowania, dlatego tez
wienczy Wiwisekcje juz nie przywolywang wczesniej litanig do Rozumu,
ale pospolita piosenka $piewang w rytm tanga:

Jestem nie jestem
biale niebieskie
rozum czy maczek
zwoje trzepaczek®’.

% Na temat epifanii jako sposobu przedstawiania i sposobu organizacji semantycznej

utwor6w Bialoszewskiego por. R. Nycz, ,Szare eminencje zachwytu”. Miejsce epifa-
nii w poetyce Mirona Bialoszewskiego, [w:] Pisanie Biatoszewskiego. Szkice, op. cit.,
s. 179-190.

T. Sobolewski, Czlowiek Miron, op. cit., s. 15.

Por. E. Cassirer, Esej o czlowieku, op. cit., s. 69.

W dzienniku Bialoszewskiego czytamy: ,Zapalilem $wiece. Popatrzylem w $wiece
i lezac tak nieco embrionalnie na 16zku pomyslatem o czlowieku. Nagle czlowiek.
Jedna z istot, ktdra jest, czuje si¢. I zaczyna mysle¢. Patrzy w ogien, buduje calg pira-
mide mistyki przekazywana z pokolenia na pokolenie. Wlaéciwie to to samo, co ¢my”
(M. Biatoszewski, Tajny dziennik, op. cit., s. 611).

M. Bialoszewski, Wiwisekcja, op. cit., s. 14.

+ Ibid.

¢ Ibid., s. 27.

47 Ibid., s. 26. Gra slow: zwoje (mdzgowe) — zwoje trzepaczek.
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Abstrakt

The Vision of the New Man in Miron Bialoszewski’s Wiwsekcja

The author examines anthropological issues in Miron Bialoszewski’s Wiwisekcja. Her
reflections on the play’s vision of the new man are grounded in the theoretical issues intro-
duced into humanistic discourse by Ernst Cassirer and Gilbert Durand. The hermeneutics
of Bialoszewski’s text aim at extracting and discussing imaginative figures and mythemes
that emerge from the human, anthropologically structured imagination.
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